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भूमिका 
( अध्यापकों और विद्यार्थियों के लिये ) 


इस संकलन का मुख्य उद्देश्य भावी हिन्दी-शिक्षकों के हिन्दी-साहित्य 
के भिन्न समय और शैलियों के मान्य सुलेखकों की कृतियों से परिचय 
कराना है जिससे वे हिन्दी-गद्य के आधुनिक विकास से परिचित हो जायें 
ओर उन्हे हमारे प्रतिष्ठित लेखकों की भिन्न-भिन्न शैलियों का ज्ञान हो 
जाय | चयन करने में यह भी ध्यान रखा गया हे कि अ्रध्यंयन करने 
के लिए यथासंभव सभी प्रकार के लेखों ओर निबधों के नमूने हमारे 
भावी शिक्षकों को दिए जाये | इसलिए, इसमे वार्तिक, वर्शुनात्मक, विचार- 
पूर्ण, विनोदपूर्ण, चरित्र-चित्रण-संबंधी, जीवन-चरित्र-संबन्धी, समालोचना- 
व्मक, समीक्षापूर्ण आदि मिन्न-मिन्न प्रकार के लेखों का संग्रह किया गया 
है | इनमें कुछ बहुत सरल हैं। वे भाषा और लेखनशैली से महत्वपूर्ण 
होने के कारण दिए गए हैं ओर कुछ, जिनमें विचारों की जठिलता है, 
विचारोत्तेजना के लिए रकखे गए हैं । 


इस सकलन कां प्रथम ध्येय गद्य' शैलियों का नमूना देना है। ऐसी 
भाषा लिखना, जिसमें व्याकरण की भूले न हों, बहुत सरल है और बहुत 
से लोग लिखते और लिख सकते हैं । किन्ठ॒ श्रच्छे गद्य में केवल व्याकरण ' 
का ही ध्यान नहीं रखना पड़ता | श्रच्छा गद्य वह है जिसमें शब्दों का उचित 
ओर सुन्दर उपयेग है| श्रोर जिसके पढ़ने में सुरुचि रखनेवाले पाठक 
को आनन्द आवे | इसके साथ ही उसके विचार करने की प्रेरणा मिलते 
और उसमें प्रस्तुत विषय के साथ सहानुभूति का सचार हो। ऐसी शैली के 
लिए, कोई नियम नहीं हैं| वह नियमों के बन्धन से परे है। जिस प्रकार « 
निपुण कलाकार के हाथ में पड़कर गीली मिद्दी की छुगदी सुन्दर रूप 
घारण कर लेती है, उसी प्रकार कुशल लेखक की लेखनी से साधारय 
शब्द असाधारण सोंदर्य प्राप्त कर लेते हैं। प्रत्येक लेखक की शैली में 
» उसके व्यक्तित्व की छाप होती है, और इसीलिए दो मौलिक लेखकों 


ह। 


( २ ) 


की शैलियाँ एक सी नहीं होतीं । वास्तव में शैली लेखक के व्यक्तित्व का 
साहित्यिक प्रकाशन हे | 

किन्तु भिन्न शैली के होने पर मी. अपने ढंग से अगल-अलग कुशल 
चित्रकारों के चित्र सुन्दर अवश्य होते हैं, उसी प्रकार भिन्न-भिन्न कुशल 
लेखकों के लेखों मे सॉदय आवश्यक है और सौन्दय से भी अधिक 
आवश्यक है -प्रभाव | शास्त्रों में कहा है कि अक्षर कामधेनु हैं। जो 
लेग अक्षररूपी कामधेचु को दुइना जानते हैं, उनसे सनोवाछित काम 
लेना जानते हैं. वे उनसे इच्छित प्रभाव उत्पन्न कर सकते हैं| किन्तु 
अन्तररूपी कामघेनु को सिद्ध करना परिश्रमसाध्य है | इस परिश्रम को ही 
साहित्य साधना का नास दिया गया है ओर सिद्धि को साहित्य का। 

कुशल साहित्यकार भाषा और शब्दों का सयत और विवेकपूर्ण 
उपयोग करता है। वह अपनी भाषा में कोई भी निरथैंक शब्द नहीं आने 
देता और शब्दों का चुनाव विषय के अनुरूप करता है । शब्दो के श्रर्थ 
के सूहरम भेदों का--अथ के गहरे, कम गहरे और अधिक गहरे रंगों का--- 
वह केवल ध्यान ही नहीं रखता, वरन्‌ उन्हें इस प्रकार सिलाता है कि 
उनमे सामझस्य स्थापित हो जाय | उदाहरण के लिए, श्रद्धा, भक्ति, प्रेम, 
प्रणय, स्नेह, वात्सल्य शब्दों के अर्थ” मे कहीं गहरा और कहीं सूक्रम भेद 
है | उनका उचित प्रयोग भाषा के ज्ञान का द्योतक है। इसी प्रकार भगवान्‌ 
कृष्ण के लिए किस अवसर पर कन्हैया कहा जाय, कब बृजेश कहा 
जाय, कब यदुपति लिखा जाय, कब गोपाल कहकर संबोधन किया जाय 
ओर कब मधुसूदन कहकर पुकारा जाय--इसका निर्णय करना कुशल 
कलाकार के लिए. कठिन नहीं है । जिस प्रकार, अर्थ-सामझस्य एक गुण 
है, वैसे ही ध्वनि-साम्य भी उत्कृष्ट कलाकार कीं कला का प्रमाण है। 
कौन वर्ण किस वर्ण के बाद ठीक बैठेगा-यह' एक प्रकार का ध्वनि- 
साम्य है। इसका सर्वेत्तिम उदाहरण रावण कृत शिवस्ताण्डव-स्तोन्न है। 
उसमें ऐसे कठिन और कण-कटु श्रद्धरवाले शब्द हैं कि उनमें से किसी 
किसी के तो अलग उच्चारण करने मे जीम रुकने: लगती है | किन्तु किसी ु 
भी पंक्ति का पढ़िए ३-- 


( ३) 
“ जटा कठाह संम्प्रमः अ्रमन्निलिग्प निभोरी. 
विलोलबीचि बल्लरी प्रक्ाशमान मूद्धंनि ॥! 
धगद्‌-धगद्‌ू धगज्ज्वलल्लाट पद्ट पावके। 
किशोर चनन्‍द्रशेंखरे रतिप्रतिक्षणं मम।॥ 
यह वर्णु-साम्य का पूर्ण उदाहरण है। ध्वनि-साम्य होने पर साधारणतः 
कर्णकटु वर्ण भी भले मालूम पड़ते हैं। और यह ध्वनि-साम्य विषय के 
अनुरूप वर्णी का होना चाहिए । नह 
इन गुणों को सामूहिक रूप से भाषा का 'सौष्ठव” .कह सकते हैं। 
किन्तु भाषा के सौष्ठव के साथ भाव और विचार की दृष्टि से गय में 
प्रवाह होना चाहिए। अर्थात्‌ पढनेवाले को भाषा को हुरूहता या भावों 
की स्पष्टता के कारण लेखक का आशय समभने भे उलकन न हे | 
कभी-कभी विषय की कठिनता के कारण भाषा स्वभावतः कठिन हो 
जाती है | दशन-शासत्र के किसी गहन विषय के विवेचन में अ्रप्रचलित 
आओऔर पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग श्रनिवराय है, और इसलिए, उन 
साधारण पाठकों को, जो उस विषय से अनभिज्ञ हैं, उस भाषा का कठिन 
मालूम होना स्वाभाविक  हे। किन्तु इसकी कसोटी यह है कि जो उस 
विषय से परिचित है उसे वह भाषा दुरूह मालूम पड़ती है या नहीं | 
लेखक की वास्तविक सफलता और उसका भाषा-सम्बन्धी अधिकार तभी 
प्रकट होता है जब वह दुरूह विषय को सरल भाषा में साधारण व्यक्ति 
के लिए सुलभ कर देता है। 
भाषा के प्रवाह के सिवाय विचारों का प्रवाह भी अच्छे गद्य के लिए 
अनिवाय है | वास्तव मे जिन लेखकों की विचारशैली तक-संगत होती 
है और भाव स्पष्ट रूप से समझे हुए. होते हैं उनके गद्य' में माव-प्रवाह 
भी होता है, किन्तु जिनको विषय का ज्ञान अस्पष्ट हे, या जिनकी विचार- 
शैली अतार्किक है उनका गद्य भी उलमका हुआ होता है। सुलके 
मस्तिष्क वाले सुलझा गद्य लिखते हैं। अ्रतरव भाषा के अधिकार के 
सिवाय लेखक में विचारों ओर ध्येय की स्पष्ठता श्रोर सुलझा मस्तिष्क 


भी आवश्यक है। ५० 
है हु 


आल, 


गद्य और काव्य में एक बड़ा मौलिक भेद है। गद्य मुख्य रूपसे 
हमारे मस्तिष्क के, और काव्य हमारे हृदय को स्पर्श करता है। एक 
विचारोत्तेजक है तो दूसरा भावना-उत्तेजक। कविता के लिए श्रावश्यक 
नहीं कि वह तक और बुद्धि-संगत ही हो। यदि वह कुछ अरतिशयोाक्ति 
का सहारा लेकर भी हमारी भावनाओं के जाणशत कर देती है तो उसका 
उद्दं श्य सफल हो जाता है। जब कविता मस्तिष्क को स्पर्श करके नीचे 
हृदय तक नहीं उतरती तो हम उसे 'पतद्म”रं कहकर ठाल देते हैं। पथ 
वास्तव में असफल काव्य या छुन्दोबद्ध गय्य है। यह नहीं कि कोई भी 
हृदय-स्पशी कविता मस्तिष्क को स्पश नहीं करती | मस्तिष्क को तो रपश 
पहले करती है, किन्तु वहीं न रुककर वह हछुदय मे उतर जाती है और 
वहाँ वह जो भावोद्रेक करती है उससे मस्तिष्क पर पड़ा हुआ प्रभाव 
अवसन्न हो जाता है। गद्य भी इसी प्रकार कभी-कभी कविता की तरह 
हृदय को स्पश् कर जाता है, किन्तु यह उसका मौलिक उद्देश्य नहीं है 
इसीलिए कभी-कभी अपढ़ या अद्धशिक्षित लोग भी अच्छे कवि हो जाते 
हैं, किन्तु कोई भी व्यक्ति जो विद्वान नहीं हे अश्रचष्छा गद्य-लेखक नहीं 
हो सकता। 

अतएव गद्य मूलतः विचार-प्रधान है । विचारों को स्पष्ट रूप से व्यक्त 
करने के लिए स्पष्ट और नपी-ठुलीं भाषा का माध्यम आवश्यक है। भाषा 
में सौष्ठव होने से अथ को स्पष्ट करने मे सरलता आ जाती है और 
प्रभाव उत्पन्न करने में सहायता मिलती है। 

अभी तक जो कुछ लिखा गया है वह किसी भी भाषा के गद्य के संबंध 
में कहा जा सकता है । हिंदी के सबंध में यहाँ कुछ विशेष कहने की श्राव- 
श्यकता है। किन्तु जे कुछ हम कहना चाहते हैं उसको कहने के पहले 
हमें हिन्दी गद्य के विकास की रूपरेखा समझ लेनी चाहिए ओर यह 
जान लेना चाहिए कि हिन्दी-गद्य पर किन-किंन आन्तरिक और बाहरी 
बातों ने प्रभाव डाला है। 

कहा जाता दे कि हिन्दी-गगद्य का आरंभ भ्रीगुद गोरखनाथ जी से 
छुआ | इनका समय संवत्‌ १४०० के आस-पास है। यह बतलाना कठित 


(४ ) | 


है कि जे अंथ 'गोरख की बानी” 'गोरखनाथ के पद? के नाम से 
मिलते हैं वे सब इन्हीं के बनाए हैं अथवा बाद में उनके शिष्यों'ने/उनेकें. ै 
नाम से लिखे हैं | जो कुछ भी हो, गोरखनाथ का गद्य ब्रजमाषा में है 
जे। उस समय उत्तरभारत की जनता की सास्कृतिक भाषा थी | उनकी 
भाषा का एक उद्रण देखिए ; 

४ श्री गुरु परमानन्द तिनको दर्डवत है। हैं कैसे परमानन्‍नद, आननन्‍द- 
सरूप है शरीर जिन्हिके, जिन्हिके नित्य गाए ते शरीर चेतन्नि अरु 
आनन्दमय होतु है ।” 


इस भाषा की गठन वही है जो आज भी उस हिन्दी भाषा की है, 
जिसे कथा कहनेवाले पडित सस्कृत श्लोकों को हिन्दी में समझाने के 
लिए, प्रयोग में लाते हैं | इसका अ्र्थ यह हुआ कि आरम्मिक हिन्दी-गय्य 
ससक्षत से प्रभावित था और वह प्रभाव केवल शब्दों में ही नहीं, प्रत्युत 
भाषा की गठन पर भी प्रत्यक्ष है। किन्तु भाषा में तद्भधव शब्दों का प्रयोग 
होता था। विदेशी भाषाश्रों के प्रभाव का सर्वथा भ्रभाव था | 


' गोरखनाथ जी के प्रायः दो सौ वर्ष बाद एक दूसरे सम्प्रदाय के प्रवर्तक 
बल्‍लभाचार्य जी के पुत्र श्री विद्वलनाथ जी ने ०इज्ञाररस-मंडन'ः नामक 

अन्य गद्य में लिखा | फिर सन्नहवीं शताब्दी के पूर्वार्क में '्चौरासी 
वेष्णवों की वार्ता! और “दो सौ बावन वैष्णवों की वार्ता” नामक पुस्तके, 
ओर उत्तराद्ध में नाभादास कृत 'अष्टयाम! नामक पुस्तक लिखी गई। 
इसी शताब्दी में गय कवि ने 'चद छुद बरनम की महिमा? नामक 
एक पुस्तक गद्य में लिखी, जिसकी भाषा खड़ीबोली है।संवत् १७६० के 
लगभग ( १८ वीं विक्रम शताब्दी के उत्तराद्ध में) सदल मिश्र ने 
'नासिकेतोपाख्यान” लिखा और उसी रुमय पूरति मिश्र ने 'बैताल पचीतीः 
लिखी | इस अठारहबीं विक्रमी शताब्दी के अंत में १७६८ मे रामप्रसाद 
निरजनी ने 'भाषायोग-वाशिष्ट' नामक 'अंथ लिखा जो अच्छी खड़ी- 
बोली में है। इसके थोड़े दिनों बाद ही परिहत दौलतराम ने पद्म-पुराण 
का अनुवाद भी खड़ीबोली ही में किया | 


कं है, ३ हे 


विक्रम की उन्नीसवीं शताब्दी में उल्लेखनीय चार गद्य-लेखक हुए ' 
जिनके नाम म्रशी सदासुखलाल, मुशी .इंशाअल्ला ज़ाँ, पडित लल्लू' 
लाल और लाला द्वदीरालाल हैं | सदासुखलाल ने श्रीमदूभागवत का 
अनुवाद * सुख सागर ? के नाम से किया। उनकी भाषा संस्कृत से 
प्रभावित थी और उनका अंथ आज भी चाव से पढ़ा जाता है। मुंशी 
इशाअल्ला ख़ोँ लखनऊ-निवासी थे। उन्होंने 'ठेठ” भाषा में * ( जिसमें 
संस्कृत के तत्सम और फ़ारसी-अरबी शब्दों का पुट नहीं है ) 'रानी 
केतकी की कद्दानीः लिखी है | इसकी भाषा अवश्य ठेठहिन्दी है, किन्तु उसमे 
स्वाभाविकता नही है, क्योंकि वाक्य-विन्यास पर बहुधा फारसी का प्रभाव 
है ओर गद्य कहीं-कहीं पद्य की कलक दे जाता है । लल्लूलाल वारेन 
हेस्टिड्ज़ द्वारा स्थापत फोट विलियम कालिज कलकत्ते मे काम करते 
थे | उन्होंने विद्यार्थियों के लिए पुस्तकों की रचना की | लल्लूलाल जी 
का प्रेम-सागर ब्रजभाषा ओर खड़ीबोली के 'संधि-काल का ग्रथ है। 
किन्तु यह ग्रथ बहुत जनग्रिय हुआ | इसमें श्रीमद्धागवर्त्‌ के दशमस्कंघ 
की कथा है। इस पर सस्कृत की छाप थी। विदेशी अग्रेज़ी, फारसी 
या अरबी शब्दों का प्रयोग नहीं था। वाक्य-विन्यास भी हिन्दी-व्याकरण 
और हिन्दी-शैली के अनुसार है। लाला द्दौरालाल ने आईन अकबरी 
की भाषा-बचनिका' नामक पुस्तक लिखी जो फारसी की प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
पुस्तक के आधार पर लिखी गई थी | यह ब्रजभाषा मे थी | 

इसी काल में इस देश में ईसाई-मिशनरियों ने भी घर्म-प्रचार के 
लिए पदापंण किया और वे जनता में ईसाईघर्म फेलाने के लिए जनता 
की भाषा में ईसाई धर्म-सम्बन्धी पुस्तकों की रचना करने लगे। उन्होंने 
हिन्दी भाषा और व्याकरण का अध्ययन किया और खड़ीबोली में ईसाई- 
साहित्य का निर्माण अआरम्भ हुआ । इनमे से केई-कोई. पादरी भाषा और 
व्याकरण के पर्डित थे ओर उन्होंने हमारी माषा का अध्ययन पाश्चात्य 
भाषा-विज्ञान की दृष्टि से किया था । अतएव वे लोग भाषा की शुद्धता की 
ओर बहुत ध्यान रखते ये | बाइबिल के अनुवाद के सिवाय उन्होंने हिन्दी 
मे कितनी ही छोटी-बड़ी पुस्तक रचीं जिनकी भाषा सरल और सुन्दर है। 
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- विक्रम की बीसवीं सदी के आरम्भ में अंग्रेज़ीसरकार नेः-इस हक 
जनता की प्रारंभिक शिक्षा की ओर ध्यान देना आरम्भेश्रुकयां |जैनुत 

की शिक्षा जनता की भाषा में ही हो सकती थी | अ्रतएव हिन्दी में वाख्य- 
पुस्तक लिखी जाने लगीं। दिल्‍ली में एक सरकारी अनुवाद विभाग 
खोला गया जिसके द्वारा अंग्रेज़ी से विशान, इतिहास, भूगेल, गणित 


* आदि विषयों की पाय्यपुस्तकों के अनुवाद हिन्दी और उदू भे किए, 


जाने लगे । संवत्‌ १६१३ वि० में राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द! इस प्रान्त 
के शिक्षा-विभाग के इन्स्पेक्टर नियुक्त हुए। वे देवनागरी लिपि के बड़े 
पक्षपाती थे, किन्तु वे भाषा को 'आमफहम' बनाना चाहते थे, जिससे 
ऊद्‌ के दिमायती मुसलमानों को हिन्दी से आपत्ति न हो। उन्होंने राजा 
भोज का सपना!, 'वीरसिह का दृत्तान्त” तथा इतिहास तिमिर-नाशक? आदि 
कितनी ही पुस्तके लिखीं। वे उत्तरोत्तर उदू-प्रधान भाषा लिखते गए। 
उनकी इस भाषा-नीति का हिन्दी विद्वानों द्वारा बड़ा कड़ा विरोध हुआ, 
और विरोधियों के नेता थे भारतेन्दु हरिश्वन्दर ओर राजा लच्ष्मशसिंह | 
राजा लक्ष्मणसिंह भी राजा शिवप्रसाद के समान ही सरकारी कमचारी 
थे। उन्होंने 'अमिज्ञान शाकुन्तल, 'मेघदूत” और “रघुवश' के हिन्दी 
अनुवाद किए. | अंतिम पुस्तक गद्य में, दुसरी पद्य में और पहिली गद्य- 
पद्यमय है। उनकी भाषा विशुद्ध हिन्दी होती थी । मारतेन्दुजी की 
गद्य-पद्च-स्वना इतनी अधिक है कि उसकी नामावली देने को आवश्यकता 
नहीं मालूम होती । उन्होंने स्वयं ही साहित्य-निर्माण नहीं किया, प्रत्युत 
कितनों ही लोगों को साहित्य-सेवा के लिए. प्रेरित किया | अपनी मासिक 
पत्रिका “ररिश्रन्द्र-चंद्रिका? के द्वारा उन्होंने हिन्दी गद्य-निर्माण और हिन्दी * 
प्रचार में ऐसा महत्वपूर्ण काम किया कि 'वे आधुनिक हिन्दी गद्य के पिता? 
कहे जाने लगे | 

स्वामी दयानन्द, बदरीनारायण चोधरी 'प्रेमघन', प्रतार्पनारायण 
सिश्र, अबिकरादत्त व्यास, श्रीनिवासदास तथा बालकृष्ण भट्ट उनके सम- 
कालीन ये | प्रायः उसी समय कालाकाँकर के राजा रामपालसिंह भी 
हिन्दी की ओर आकर्षित हुए । इन सब लोगों की हिन्दी सेवा और हिन्दी- 


न 


( '८झ ) 


साहित्य-ताधना ने राजा शिवप्रसाद को चलाई उदृ-प्रधान 'आमफ़हम! 
भाषा के आन्दोलन को बिल्कुल नष्ट कर दिया | यह श्रकट हो यया कि 
हिन्दी-संसार उसके विपक्ष में निश्चित रूप से है । न क 
भारतेन्दु के बाद ही पंडित सदनमोहन मालवीय ने हिन्दी आन्दोलन 
का नेतृत्व महण किया, जिसमें अयेध्या-नरेश महाराज प्रतापसिंह का पूर्ण 
सहयेग था । उनके बाद जो पीढी हुई उसने हिन्दी भाषा और हिन्दी- ' 
साहित्य को स्थायित्व प्रदान किया | उस काल के असंख्य साहित्यिकों में पाँड़ि 
प्रुदयाल (संपादक 'बंगवासी?), राधाचरण गोस्वासी, श्रम्ृतलाल चक्रवर्ती, 
साधवप्रसाद मिश्र, श्रीधर पाठक, चंद्रधर गुलेरी, किशोरीलाल गोस्वामी, 
राधाकृष्ण मिश्र, राधाकृष्णदास, साधवराव सप्रे, जगन्नाथ प्रसाद 'भानु?, 
सीताराम 'भूर', बालमुकुन्द गुप्त, जगन्नायप्रत्ाद चतुर्वेदी, द्वारकाग्रसाद 
चतुर्वेदी, रामचन्द्र शुक्र, मिश्रबन्धु तथा भगवानदौन श्रादि के नाम 
एकदम स्मरण हो आते हैं। किन्तु इन लोगों के घिवाय उस पीढ़ी में 
तीन व्यक्ति विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | वे हैँं---महावीरप्रसाद द्विवेदी, 
श्यामसुन्दरदास और पुरुषोत्तमदास टंडन । वास्तव में इस पीढ़ी के 
लोगों का प्रभाव अभी बिल्कुल समास नहीं हुआ है और सौभाग्य से 
उस पीढ़ी के कुछ महारथी हमारे बीच में आज भी उपस्थित हैं। 
उपयुक्त तीनों सज्जनों मे से महावीरप्रसाद द्विवेदी का साहित्य-निर्माण 
के ऊपर बड़ा प्रभाव पड़ा । द्विवेदी जी ने भाषा के जिस रूप का प्रतिपादन 
किया वह रूप मसाधवप्रसाद मिश्र, बालमुकुन्द “ गुस्त, चंद्रधर भुलेरी, 
किशोरीलाल गोस्वामी श्रादि पहले ही स्वीकार कर चुके थे और भाषा 
का वह रूप उस समय प्रचलित था जिस समय हिवेदी जी के हाथ 
मे सरस्वती! का संपादन आया। स्वयं द्विविदीनी की भाषा का रूप 
एक नहीं था। कमी वे संस्कृत-गर्मित दुरूह भाषा लिख जाते थे और 
कभी अपने लेखों में अरबी फारसी के शब्दों की भरमार कर देते थे । 
किन्तु उनको श्रेय इस बात का है कि उन्होंने भाषा की शुद्धता की 
समस्या की ओर लोगों का ध्यान आकर्षित किया, समालोचना द्वारा 
लोगों का ध्यान भाषा-सम्बन्धी श्राधुनिक समस्याश्रों को ओर खींचा 


(६ ) 
मा, ॥ रे 
ओर बहुत से नवयुवकों को--जो श्रग्म ज़ी से प्रभावित यें:--दिन्दी-की सेब्राँ 
के लिए प्रेरित श्रीर उत्तेजित किया। वे लगन और छत के पक्के | 
उनमें आभरह था । उनमें बल था। उनका व्यक्तित्व प्रभावोत्यादक था 
ओर उनके हाथ में अपने समय की सब से सुन्दर और सबसे प्रमाव- 
'शाली पत्रिका सरस्वती? थी | उसके लेखों के द्वारा लोगों का ध्यान भाषा 
की समस्याओं की ओर आकर्षित हुआ और आधुनिक हिन्दी कौ 
नींव जो राजा लक्ष्मणसिंह ओर भारतेन्दु के समय रखी गई थी, दृढ़ 
दो गई । है 
बाबू श्यामसुन्दरदास ने भी श्रधिकाश वही कास किया जो साहित्य 
के निर्माण भें द्विवेदी जी ने किया। भाषा का आधुनिक रूप स्थिर करने 
में उनका भी उतना ही हाथ है जितना हिवेदीजी, बालमुकुन्द गुप्त, 
माधवप्रसाद मिश्र और चद्गघर गुलेरी आदि का। उन्होंने काशी-नागरी- 
प्रचारिणी सभा के प्रकाशनो ओर स्वय अपनी पुस्तकों द्वारा साहित्य: के 
“रूप स्थिर करने में उसी प्रकार सेवा की जिस प्रकार द्विवेदीजी ने 'सरस्वती? 
के संपादन द्वारा की थी। किन्तु बाबूसाइब केवल साहित्य-निर्माण और 
भाषा के रूप स्थिर करने में द्वी क्रियाशील नहीं थे, उन्होंने माषा के 
अचार में भी प्रशसनीय कार्य किया। किन्दु इस ज्षेत्र मे --भाषा प्रचार के 
क्षेत्र मे--सबसे अधिक श्रेय श्रीपुरुषोत्तमदास टंडन को है । वे हिंदी 
साहित्य सम्मेलन के जन्मदाताश्रों में हैं, और सम्मेलन के बीस वर्ष के 
इतिहास के साथ उनका निकठ्तम सम्बन्ध रहा है। उन्होंने सम्मेलन के 
कार्यक्रम द्वारा हिंदी के प्रचार और साहित्य के अ्रध्ययन को बड़ी उत्तेजना 
दीं। सम्मेलन की परीक्षाओं ने हिंदी-साहित्य का श्रध्ययन जनप्रिय कर 
दिया | सम्मेलन की कार्य प्रणाली का स्वाभाविक विस्तार उसके देश- 
व्यापी आन्दोलन में हुआ जिसके फल-स्वरूप बहुत से अन्य प्रान्तवासी 
-भी हिंदी को देश की राष्ट्रभाषा मानने लगे | 
हिन्दी उत्तरमारत के लोगों की मातृ-भाषा ही नहीं है, प्रत्युत वह 
'सारे भारत की वह भाषा है जिसमें वगाली मराठे से, और मदरासी पंजाबी 
से विचारों का विनिमय करता है । हमारा प्रान्त प्राचीन समय में मध्य 
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श् 


देश” कहलाता था | वह आर्यावर्त की संस्कृति का केन्द्र था। हरिद्वार, 


च््ै 


मथुरा, अयोध्या, नेमिषारण्य, प्रयाग तथा काशी वे चुंबक थे, जो हिन्दू 


जनता को देश के कोने-कोने से आकर्षित करते थे। प्राचीनकाल से 
दिल्‍ली, हस्तिनापुर, कन्नौज, मथुरा, उज्जैन, पटना और बाद मे आगरा 
और लखनऊ विशाल राज्यों के केन्द्र थे। अ्रतएवं इस प्रदेश की भाषा 
का प्रभाव सारे भारत भे था | प्राचीन सम्नय मे सस्कृत अन्तःप्रान्तीय साषा 
थी | मद्रास का परिडत काश्मीर के परिडत से सस्कृत मे उसी सरलता 
और सुविधा से बात कर लेता था जिस प्रकार आज अंग्रेज़ी मे कर 
सकता है। किन्तु राजनैतिक उलठ-फेर के कारण संस्कृत का शअ्रध्ययन 
कम लोगों मे सीमित रह गया | उसका स्थान मध्यदेश की साघा ने ले 
लिया ओर वह जनता की अन्‍्त;प्रान्तीय भाषा होगई। जब जन-तन्त्र 

- का आरम्भ हुआ तब जनता की भाषा का सी सहत्व बढ़ा ओर राजनैतिक 
कारणों से भी भारत के लिए एक राष्ट्रीय भाषा की आवश्यकता बोध 
होने लगी । हिन्दी के लिए. वह स्थान स्वाभाविक था; क्योंकि हिन्दी 
के जन्म-काल से ही उत्तरी मारत में वैष्ण॒व-धर्म का प्रचार हो गया था 
ओर मथुरा-बृन्दावन में बोली जाने वाली भाषा को शुजरात और बगाल 
के वैष्णव केवल साहित्यिक भाषा ही नहीं किन्तु धार्मिक भाषा भी 
समभते थे | प्राचीन बंगला ओर शुजराती भजन ओर कऋृष्ण-लीला के पद 
ब्रजभाषा के अत्यन्त निकट हैं । इसलिए हिन्दी सारे देश में समभी जाती 
थी । हिन्दी में व्याख्यान देनेवाले को पेशावर से लेकर आसाम तक, 
ओर काश्मीर से बंबई तक जनता को अपना संदेश देने में कठिनाई न 
होती थी | इसलिए जब जनता में घामिक सुधार का आरम्भ स्वामी 
दयानन्द जी ने किया, तब गुजराती होते हुए भी उन्होंने हिन्दी का ही 
आश्रय लिया और इसी प्रकार जब राजनैतिक आन्दोलन केवल कुछ 
अग्रेज़ी शिक्षित वकीलों, व्यवसायियों ओर घनिकों की सीमा तोडकर 
जनता मे व्याप्त हुआ, तो जनता के सम्पक के इच्छुक शुजराती महात्मा 
गाधी को श्रेंमेज़ी और गुजराती के सिवाय हिन्दी का भी सहारा लेना 
पड़ा | 
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किन्तु हिन्दी के प्राचीन अंतःप्रान्तीय महत्व के पुनरुत्यान के साथ 
उसके सामने नई समस्याएँ श्रा गई' | इस बीच भारतेन्दु और छिवेंदी 
जी के समकालीन संस्कृत-शिक्षित प्राचीन विद्वानों के स्थान मे अ्रेग्रेजी 
शिक्षित नई पीढ़ी का आगमन हुआ। वह अग्रेज़ी से प्रभावित थी | जो 
ऑँग्रेज़ी नहीं भी पढ़े थे, वे बंगला आदि अन्य भारतीय भापाओं के कारण 
( जो आधुनिक रूप मे स्वयं अगर ज़ो से प्रभावित हैं ) अँग्र ज़ी से अप्रत्यक्ष 
रूप से प्रभावित हो गए | राजनैतिक ओर सामाजिक कारणों से कुछ लोग 
उदू के निकठ जाना श्रेयस्क ! समभने लगे । 

इन सब धाराओं का प्रभाव साहित्य और भाषा के रूप पर पड़नो 
अजिवार्य था । ऑंग्रेज़ी पडनेवालों को बाब्यकाल से अंग्रेज़ी पढाई जाती 
थी और उसका प्रभाव यह होता था कि उनकी केवल विचारशैली ही 
पाश्चात्य ढग की नहीं द्दोती थी, किन्तु वे अंग्रेज़ी में सोचने भी लगे थे। 
इसका परिणाम यह हुआ क्रि उनकी लिखी हिन्दी में अंग्रेज़ी का 
गठन आने लगा । अंग्रेज़ी शब्द-समूहों, लोकोक्तियों और मुहावरों 
के अनुवाद हिन्दी में, अस्वाभाविक होने पर भी, प्रयुक्त होने लगे। 
अग्र ज़ी साहित्य से अत्यधिक प्रभावित होने और हिंदी का ठीक-ढीक 
अध्ययन न करने,के कारण इन नवोन लेखकों की कल्पना, व्यंजना ओर 
मानसिक चित्र भी पाश्चात्य ढड्ग के छोते थे | उदू लेखकों पर फारसी 
भाषा का प्रभाव तो था ही, किन्तु उससे भी अधिक प्रभाव उन 
पर फारसी संस्कृति का था, जिसका परिणाम यह हुआ कि भारत में 
भी उन्हें बुलबुल ही सुनाई पड़ने लगी। आवे-ज़मज़म, सरो, साक्री, 
जाम आदि फारसो जीवन की बातें और आदश उनके आदशे- 
हो गए. | उसी प्रकार अ्रमेज़ी शिक्षा के कारण उससे प्रभावित लेखकों 
पर अंग्र ज़ी विचार-धारा का प्रभाव पड़ा, किन्तु वे अपने को फारसी से 
प्रभावित लोगों की तरह पाश्चात्य वातावरण की स्थूल नक़ल से बचाए 
रहे | उधर बंगाल में अऑग्रेज़ी प्रभाव की प्रतिक्रिया आरम्भ हो गई 
थी और हिन्दू नवजागरण की मरीचिका से बंगाल की कला, साहित्य 
और धर्म आलोकित हो उठे थे। वंकिम, स्वामी विवेकानन्द, ठागोर, 
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डी० एल० राय तथा अ्रवनीन्द्रनाथ की कृतियों ने हिन्दी लेखकों को 
प्रभावित कर दिय्य था। अतणएव शअ्ँग्र जी, उद्‌ , बंगला भाषाओं और 
'पाश्चात्य विचारधारा, हिन्दू नवजागरण-आन्दोलन, राष्ट्रीयता की 
लहर और अंतर्राष्ट्रीयाय की आधुनिकतम क्राति से हिन्दी का वह 
साहित्य, जो अभी तक अपने रूप को स्थिर नहीं कर पाया था और भी 
आन्दोलित हो उठा और आज भी उसका रूप परिवत्तनशील है। 


किन्तु इन द्वंढ्ों के बीच में अधिकांश हिन्दी भाषा-भाषियों ने हिन्दी 
की प्रगति की दिशा निधारित कर ली है। और वह निश्चय यह है कि 
हिन्दी सूर, तुलसी, कबीर, मीरा, जायसी, रसखान ओर हरिश्िद्ध की 
पंरम्पपा पर विकासशील रहेगी। वह संस्कृतजन्य है; किन्त जनता 
में प्रचलित शब्दों को अधिकाधिक अपनाएगी और उसका व्याकरण 
अपना ही रहेगा | उसमे विदेशी शब्द लिए जायेंगे, किन्तु वे पचा लिए 
जायेंगे और उनके बहुबचन आदि दिविन्दी व्याकरण के अनुसार दोंगे। 
नए पारिभाषिक शब्द जनता की बोली से यदि न बन सके तो संस्कृत 
की सहायता से बनेगे। आधुनिक हिन्दी-साहित्य के अधिकाश प्रतिष्ठित 
'लेखक इसी मान्यता के अ्रनुयायी हैं । 


इस सग्रह मे जिन लेखकों के निबंध दिए गए हैं वे सभी मान्य और 
लब्ध-प्रतिष्ठ हैं । पाठकों को बहुत से निबंधों में ऊपर कहे गए इढ़ों के 
अभाव मिलेंगे । आधुनिक गंय-लेखकों की भाषा मे श्रेंत्रेज़ी, उदू और 
बगला का प्रभाव कलक जाता है । यह अवांछुनीय नहीं है। दूसरी 
आपषाओं और साहित्यों से जो कुछ लेकर हम पचा सके वह हमे लेना 
चाहिए, जिससे हमारे साहित्य की शक्ति बढ़े | किन्तु जो वस्तु हिन्दी में 
खप नहीं सकती और जिसके लेने से भाषा का सौष्ठव नष्ट होता है 
जिससे उसकी गठन बिगड़ जाती है, उसका लेना भाषा और साहित्य 
दोनों के लिए अद्वितकर है । 

निवंधों का उपयेग यह है कि पाठक उनकी ओर आकर्षित हों, 
पढ़ते समय उन्हें आनन्द प्रास हो और जब वे उसे समास कर लुक तब 
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उनके मस्तिष्क पर उसका प्रभाव रह जाय । आानन्ददायक लेख लोगों 
को पढ़ने के लिए, उत्साहित करते और उन्हें पठनशील बना देते हैं । 
पठनशील होने पर पाठकों के अध्ययन और मननशील भी हो जाने! 
की सम्भावना रहती है। आशा है कि इस संकलन में पठनशील ओर 
अध्ययनशील पाठकों को अपनी रुचि के अनुसार सामग्री मिलेगी और 
इससे उन्हें हिन्दी-गगद की मिन्न-भिन्न धाराश्ं का परिचय प्राप्त हो! 
जायगा। 
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छह 6 ह्टोँ 
हीचिलू जी 
प्रथम भाग 
१-परीक्षित ओर कलियुग 


' [ श्रीलल्लू लाल जी ] 


महाभारत के अन्त में जब श्रीकृष्ण अन्तथ्यान हुये तब 
पाण्डव॒ तो महादुःखी हो, हस्तिनापुर का राज्य परीक्षित को दे 
हिमालय गलने गये, और राजा परीक्षित सब देश जीत घर्मराज 
करते लगा, कितने एक दिन पीछे राजा परीक्षित आखेट को गये 
तो वहाँ देखा कि एक गाय और बैल दौड़े चले आते हैं, तिनके 
पीछे मूसल हाथ में लिये एक शूद्र मारता आता है, जब वे पास 
पहुँचे तब राजा ने शूद्र के बुलाय दुःख पाय भुकलाय कर कहा 
अरे तू कौन है ? अपना बखान कर जो मारता हे गाय और बैल 
को जान कर, क्या तैने अजुन को दूर गया जाना विससे उसका 
धर्म नहीं पहिचाना। सुन, पाण्डु के कुल्न में ऐसा किसी को न 
पावेगा कि जिसके सोहीं कोई दीन को सतावेगा। इतना कह 
' राजा ने खन्ब हाथ में लिया। वह देख कर' खड़ा हुआ, फिर 
नरपत्ति ने गाय और वैल को भी निकट बुलाय कर पूँछा तुम 
कौन हो बुका कर कहो देवता हो कि ब्राह्मण और किसलिये 
भागे जाते हो सो निधड़क कहो मेरे रहते किसी की इतनी 
सामर्थ्य नहीं जो तुम्हें दुःख दे-। ह 
इतनी वात सुनी तब तो बैल शिर झुका कर बोला--महाराज 
ये पापरूप काले वर्ण डरावनी सूरत जे आपके सन्मुख खड़ा है. 
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सो कलियुग है, इसी के आने से में भागा जाता हूँ | यह गाय रूप 
प्थ्वी है. सो भी इसी के डर से भाग चली और मेरा नाम धर्म 
है. चार पाँव रखता हूँ--तप, सत्य, दया और शौच । सतयुग में 
मेरे चरण बीस बिस्वे थे, त्रेता में सोलह, द्वापर में बारह, अब 
कलियुग में चार विस्वे रहा, इससे कलि के बीच चल नहीं सकता। 
धरती बोली-धमोवतार ! झुकसे इस युग में रहा नहीं जाता; 
क्योंकि शूद्र राजा हो अधिक अधमे मेरे ऊपर करेगे तिनका।वोक 
मैं न सह सकेगी । इस भय से में भी भागती हूँ। यह सुनते ही 
राजा ने क्रोध कर कलियुग से कहा--में तुझे अभी मारता हूँ, वह 
थरथरा राजा के चरणों पर गिर गिड़गिड़ा कर कहने लगा कि 
प्रथ्वीनाथ ! अब तो में तुम्हारी शरण आया मुमे कहीं रहने को 
ठौर बताइये, क्योंकि तीन काल ओर चारों युग क्रह्मा ने बनाये हैं 
सो किसी मॉति सेटे नहीं मिटेंगे। इतना वचन सुनत्ते ही राजा परी- 
, ज्षित ने कलियुग से कहा कि तुम इतनी ठौर रहो-जुएँ, भूेँठ, 
सद की हाट, वेश्या के घर, हत्या, चोरी और सुबर्ण में | यह सुत्र | 
कलि ने तो अपने स्थान को प्रस्थान किया ओर राजा ने धर्म को 
सन में रख लिया, पृथ्वी अपने स्वरूप में मिल गई राजा फिर नगर 
में आये और धर्मराज करने लगे। कितने एक दिन बीते राजा 
फिर एक समय आखेट को गये और खेलते खेलते प्यासे भये, 
शिर के मुकुट में तो कलियुग रहता ही था उसने अपना अवसर 
पा राजा को अज्ञान किया, राजा प्यास के मारे कहां आते हैं कि 
जहाँ लोमश ऋषि' आसन मारे नयन ऊझूँदे हरि का ध्यान लगाये ' 
तप कर. रहे थे, उन्हें देख राजा परीक्षित मन मे कहने लगे कि , 
इन्होंने अपने तप के घसंड से मुझे देख आँखें मूँद ली हैं, ऐसी 
कुमति ठान एक मरा सॉप वहाँ पड़ा था सो धत्ुष से उठा ऋषि के 
गले में डाल अपने घर आया | सुकुट उतारते ही राजा को ज्ञान 
हुआ तो सोचकर कहने लगा कि कबश्न में कलियुग का वास है 
यह मेरे शीश पर था इसीसे मेरी ऐसी कुमति हुईं जो मरा सर्प ले 
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ऋषि के गत्ते में डाल दिया सो में अब समझा कि कलि ने मुझसे 
पलटा लिया, इस महापाप से केसे छूट्ेंगा। वरन्‌ धन, जन, स्त्री 
ओर राज मेरा क्‍यों न गया सब आज, न जानूँ किस जन्म में यह 
अधर्म जायगा जो मैंने ब्राह्मण को सताया है। राजा परीक्षित तो 
यहाँ इस अथाह शोक-सागर में छूब रहे थे और जहाँ लोमश ऋषि 
थे तहाँ कितने एक लड़के खेलते हुए जा निकले, सरा साँप उनके 
गले में देख अचस्से में रहे ओर घबरा कर आपस में कहने लगे 
कि भाई कोई इनके पुत्र से जाकर कह दे, जो उपबन में कौशिकी 
नदी के तीर ऋषियो के बालकों में खेलता है. एक सुनते ही दौड़ा 
वहीं गया जहाँ खड़ी ऋषि छोकरों के साथ खेलता था। कहा बन्धु 
तुम यहाँ कया खेलते हो, कोई दुष्ट मरा सॉप तुम्हारे पिता के कर्ठ 
में डाल गया है। सुनते ही खज्ची ऋषि के नेत्र लाल हो आये, दाँत 
पीस पीस लगा थरथर कॉपने और क्रोध कर कहने कि कलियुग 
में राजा उपजे हैं अभिमानी, धन के मद से अन्घे हो गये हैं दुख- 
दानी, अब में उनको देहूँ शाप, वही मीच पावैगा आप | ऐसे कह 
खशद्भी ऋषि नें कोशिकी नदी का जल चुल्लू में ले राजा परीक्षित 
को शाप दिया कि यही सप सातवें दिन तुककी डसेगा। इस भाति 
राजा को शाप दे अपने बाप के पास आ गले से सॉप निकाल 
कहने लगा कि हे पिता ! तुम अपनी देह सँभालो, मेंने उसे शाप 
दिया है. जिसने आपके गले में मरा सर्प डाला था। यह बात 
सुनते ही लोमश ऋषि ने चेतन्‍्य हो नयन उघाड़ अपने ज्ञान, ध्यान 
से विचार के कद्ा-अरे पुत्र ! तूने यह क्‍या किया ? क्यों शाप 
राजा के दिया ? उसके राज्य में हम सुखी थे और केई पशु पक्षी 
भी ढुःखी न था ऐसा धर्मराज'था कि सिंह गाय एक साथ रहते 
और आपस में कुछ न कहते, हे पुत्र | जिनके देश में हम बसे थे 
क्या हुआ तिनके हाथ से मरा हुआ साँप डाला गया, उसे शाप 
क्‍यों दिया तनक दोष पर ऐसा शाप तैने दिया, बड़ा ही पाप किया, 
कुछ विचार सन में न किया | गुण छोड़ औग्युण लिया, साधु के 
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चाहिये शील स्वभाव से रहे, आप कुछ न कहैँ और की सुन ले 
सब का गुण ले अवगुण तजे । इतना कह लोमश ऋषि ने एक चेल्े 
को बुला कर कहा तुम राजा परीक्षित का जाके चिता दो जो उुम्हें 
खजन्बी ऋषि ने शाप दिया है भल्ले लोग तो दोष देहींगे पर वह सुन 
सावधान तो हो जाय । इतना वचन गुरु का मान चेला चला वहाँ 
आया जहाँ राजा बैठा सोच करता था, आते ही कहा--महाराज ! 
तुम्हें शज्ञी ऋषि ने वह शाप दिया है कि सातवें दिन तत्ञक 
डसेगा, अब तुम अपना काये करो जिससे कर्म की फाँसी से 
छूटो । राजा सुनते ही प्रसन्न हो हाथ जोड़ कहने लगा कि मुझ 
पर ऋषि ने बड़ी कृपा की जे शाप द्या-क्योंकि में माया-मोह 
के अपार शोक-सागर में पड़ा था से निकाल बाहर किया। जब 
मुनि का शिष्य बिदा हुआ तब राजा ने आप बैराग लिया और 
जनमेजय को बुलाय राजपाद देकर कहा-बेटा ! गो ब्राह्मण की 
रक्ा कीजो और प्रजा के सुख दीजे। इतना कह आये रनिवास, 
देखी नारी सभी उदास, राजा को देखते ही रानियों पावों पर गिर 
रो रो कहने ल्गीं-महाराज ! तुम्हारा बियाोग हम' अबला न सह 
सकेंगी इससे तुम्हारे साथ जी दें तो भला, राजा बोला--झुनो 
सत्रीको उचित है कि जिसमें अपने पति का धर्म रहै से करे, 
उत्तम कारये में बाधा न डाले। इतना कह धन जन कुट्धम्ब और 
राज्य की माया तज त्िमेही हे! अपना योग साधने को गंगा के 
तीर जा बैठा इसके जिसने- सुना वह हाय हाय कर पछताय पछ- 
ताय बिन रोये न रहा और जब ये समाचार मुनियों ने सुना कि 
राजा परीक्षित शज्बी ऋषि के शाप से मरने को गड्ा के तीर आ 
बैठा है तब व्यास, वशिष्ठ, भरद्गाज, कात्यायन, पाराशर, नारद, 
विश्वामित्र, वामदेव, जमदभि, आदि अट्डासी सहख ऋषि आये, 
ओर आसन बिछाय बिछाय पॉत पॉत बैठ गये और अपने अपने 
शास्त्र विधार विचार अनेक भाँति के धर्म सुनाने लगे कि इतने 
में राजा की श्रद्धा देख पोथी काँख में लिये द्गिम्बर भेष श्रीशुक- 
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देव जी भी आ पहुँचे उनकी देखते ही जितने सुनि थे सबके सब 
उठ खड़े हुए, और राजा परीक्षित भी हाथ बॉव खड़ा हो विनती 
कर कहने लगा-हे कृपानिधान मुझ पर बड़ी दया की जो इस 
.समय मेरी सुध ली। इतनी बात कही तब शुकद़ेव मुन्ति भी 
बेठे तो राजा ऋषियों से कहने लगे कि महाराज शुकदेव व्यास जी 
के तो बेटे और पाराशर जी के पोते तिनको देख तुम बड़े बड़े 
सुनीश होके उठे सो तो उचित नहीं इसका कारण कहे जो मेरे 
सन का सन्देह जाय, तब पाराशर मुनि बोले--हे राजा ! जितने हस 
बड़े बड़े ऋषि हैं पर ज्ञान में शुकदेव जी से छोटे हैं, इसलिये सब 
ने शुक का आदर मान किया, किसी ने इस आश पर कि ये तारण 
तरण हैं क्योंकि जब से जन्म लिया है तबहीं से उदासी हो बन- 
बास करते हैं ओर राजा तेरा भी बड़ा पुण्य उदय हुआ जे शुक- 
देवजी आये, ये सब धर्मा' से उत्तम घर्म कहेंगे तिससे तू जन्म 
मरण से छूट सबसागर पार होगा ; यह बचन सुन राजा परी- . 
ज्षित ने श्रीशुकदेवजी के! दर्डवत्‌ कर पूँछा कि महाराज ! मुझे 
धर्म सममाय के कद्ठा कि किस रीति से कम के. फन्दे से छूट्/गा, 
सात दिल सें क्‍या करूँगा | अधम है अपार, कैसे भवसागर हूँगा 
पार। श्रीशुकदेवजी वेलि--राजा तू थोड़े दिन सत समम, मुक्ति 
तो होती है एक ही घड़ी के ध्यान में, जेसे षदवाद्भ राजा के नारद 
सुनि ले ज्ञान बताया था और उसने दो ही घड़ी में मुक्ति पाई थी 
तुके तो सात दिन बहुत हैं। जे एक चित्त हेके ध्यान से सब 
समझे अपने ही ज्ञान से, कि कया है देह किसका है बास कोन 
करता हे इसमें प्रकाश! यह सुन सजा ने हे कर पूँछा, हे मह्दा- 
राज ! सब धर्मा से उत्तम धर्म कौनसा है से। कृपाकर कहो। 
तब शुकदेवजी वेजलि--हे राजा | जैसे सब धर्मो' में बेष्णव धर्म 
बड़ा हैं तैसे पुराणों में श्रीसद्भागवत्त, जहाँ हरि भक्त यह कथा सुनावें ' 
हैं, तहाँ ही सबे तीथे और घर आदें हैं जितने हैं, पुराण पर नहीं 
हैं भागवत के समान, इस कारण में तुझे बारह स्कन्‍्ध महापुराण 
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सुनाता हूँ जे व्यास भुनि ने मुझे पढ़ाया है, तू श्रद्धा समेत आनन्द 
से चित्त दे सुन।तब तो राजा परीक्षित प्रेम से सुनने और 
शुकदेवजी मन से सुनाने लगे। नवमस्कन्ध की कथा जब मुन्ति 
ने सुनाई तब राजा ने कहा--हे दीनदयाल अब दयाकर कृष्णा- 
वतार की कथा कहिये, क्‍योंकि हमारे सहायक और कुल पूज्य 
वही हैं । शुकदेवजी वेलि--ह राजा ! तुमने मुझे बड़ा सुख दिया 
जे। यह असंग *पूँछा, सुनो में असन्न हो कहता हूँ। यदुकुल में 
पहिले भजमान नांस राजा थे तिनके पुत्र एथु अरु प्रथु के बिदू- 
रथ, तिनके शूरसेन जिन्होंने नवखण्ड प्रथ्वी जीत के यश 
पाया उनकी सत्री का नाम मरिष्या, विसके दश लड़के और 
पाँच लड़कियाँ तिन में बड़े पुत्र बसुदेव जिनकी खरी के 
आठवें गर्भ में श्रीकृष्णचन्द्रजी ने जन्म लिया जब बसुदेवजी 
उपजे थे तब देवताओं ने सुरपुर में आनन्द के बाजने बजाये 
ओर शूरसेन की पाँचों पुत्रियों में से सब से बड़ी कुन्ती थी 
जा पाण्डु के ब्याही थी, जिसकी कथा महाभारत में गाई है। 
ओर बसुदेवजी पहिले ते रोहण नरेश की बेटी रोहिणी के 
ज्याह लाये । पीछे सत्नह अठारह पटरानी हुई, तब मथुरा में कंस 
की बहन देवकी के! ब्याहा। तहाँ आकाशबाणी हुई कि इस 
लड़की के आठवें गभे में कंस का काल उपजेगा | यह सुन कंस 
ने बहन बहनोई के एक घर में क़ैद किया और श्रीकृष्ण ने वहाँ 
ही जन्म लिया इतनी कथा सुनते ही राजा परीक्षित बोले महाराज 
कैसे जन्म कंस ने लिया 


२-गद्यकाव्य मीमांसा 
[ श्रीश्र म्विकादत्त व्यास | 


शासत्र में लिखा है कि “गद्य' कवीनां निकर्ष वदन्ति” अथात्‌ 
कवि की कसौटी गंध ही है; क्‍योंकि कविता में तो एक अंश के 
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सुन्दर होने से भी,सारा कवित्त अच्छा लगने लगता है, पर गद्य में 
“यह बात नहीं है। गद्य तो सर्वाज्ग सुन्दर हो, तभी अच्छा होता 
है। उसमें एक अंश भी गड़बड़ हो तो गद्य अपने लेखक की बुद्धि 
का परिचय दे देता है। फिर पद्य में तो छुनंदर के कारण स्वच्छुन्द्‌ 
शब्दों का विन्यास नहीं हो सकता; क्योंकि उत्तने ही लघु गुरू के 
नियम से कसे हुए शब्द चाहिये; पर यह बात गद्य में नहीं है । 
गद्य में यदि यथोचित शब्द का प्रयोग न किया जाय तो यह कहने 
को जगह नहीं रहती कि क्या करें छन्द के परवश हैं; ओर पद 
का छन्द छोटा हो तो अपनी कल्पना का आकार भी कूठ-पीट के 
छोटा ही करना पड़ता है ओर आंख के आगे विशेष उक्ति रहते 
भी थोड़े ही में विषय समाप्त करना पड़ता है। यह अंडस गयय में 
नहीं है । गद्य में तो जितनी बात हृदय में आवे, उसे बिनाःतोड़ेः२ 
मरोड़े यथार्थित प्रकाशित कर सकते हैं। इसलिये गद्य में यदि- 
किसी से सुन्दरता-पूवंक किसी विषय का ग्रतिपादन न बने तो 
वह यह भी नहीं कह सकता कि क्या करे छन्द ही पूरा हो गया ! 
और प्रायः पद्म में पदान्त के अलुप्नास ( काफिया रदीफं-)>का बड़ा 
बखेड़ा रहता है, जिसके कारण कभी अप्रकृत शब्द का भें. अयीग ' 
करके अपने स्वभाव सुन्दर अभिप्राय में धक्का लगाना पड़ता है 
ओर कभी कभी भाषा में कुछ विक्ृति करके कितने ही नये शब्द ' 
बनाने पड़ते हैं जिनसे तत्तण भी असाद गुण नष्ट हो जाताः है 
ओर भविष्य काल के लिये अपश्रंश शब्दों की नींव पड़ती है । 
गद्य में यह बखेड़ा भी नहीं है। गद्य कत्तो यह भी नहीं कह सकता 
कि पदान्त के कारण हमारी कविता में साधुये घट गया। यहाँ तो 
कुछ भी स॒धु रता की घटी हो तो अपनी ही अज्ञता माननी पड़ेगी । 
जैसे चोपड़ हारने वाले अपनी भूल पासे के भत्थे मद देते हैं, पर 
शतरंज वाले को तो अपनी भूल मानने छोड़ गति नहीं। बैसे ही 
पद्यकत्तो अपने अपाटव पर भी वहुत बात बना सकते हैं, परन्तु 
गद्यकतों को शरण नहीं। गद्य में दर्षेण की भाँति कवि की पूरी- 
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पूरी शक्ति श्रतिफलित होंती है। इन्हीं कारणों से 'गय॑ कवीनां 
निकषं वदन्ति' यह पुरानी कहावत चली आती है। 

भारतवर्ष में क्‍या जानें किस कारण से गद्य-क्वाव्यों की बढ़ी 
ऊनता हे। यहां के पुस्तकालय के अवलोकन से विदित होता है 
कि जिन दिलों सूत्र भाष्यों की धूम थी, उन दिनों गद्य-लेख का 
अत्यन्त ही प्रचार था; पर वह गद्य दाशनिक लपेट का था, कुछ काव्य 
के सौन्दय का नहीं और पक्षधर मिश्र, गदाधर महाचार्य, जगदीश 
भट्टाचाय के अनन्तर उस दाशनिक लेख का भी बह उदार क्रम 
जाता रहा, क्रिन्तु अब तो सभी प्रकार के लेखों' में न्‍्याय॑ शात््र का 
पत्नोथन लगने लगा। यहाँ तक कि काशीस्थ प्रातःस्सरणीय काशी- 
नाथ शास्त्री के समय से व्याकरण भी न्याय शाख्र ही हो गया। 
यह बात भी दाशेनिक हुईं। यदि काव्य की रज्षभूमि सें पहुँचिये 
तो वहाँ केवल पतद्मों ही का नृत्य पाइयेगा। गद्य-काव्यों का नेपथ्य 
में भी मिल्नना कठिन है । 

वैक्रम संवत्‌ की आठवीं शताब्दी में सुबन्धु कवि ने 
'वबासवदत्ता' नामक एक गद्य-काव्य लिखा। इसमें शब्दों का तो 
वस्तुतः अपूर्व चमत्कार है। पद पद पर श्लेष और पद पद्‌ पर यमक 
है । परन्तु स्वभावोक्ति वो जहाँ तहाँ, कवि को कहानी बॉवना भी न 
आया। तो भी इन दिनों केाई भी ऐसा गद्य-काव्य था ही नहीं । 
इसलिये वासव॒द्त्ता की अपूर्व कीत्ति घर घर फैल'गई और यह , 
वात प्रसिद्ध हो गईं कि कवीनामगलदपोनूनं वासवद्त्तया'। इसी 
समय वृहत्कथा नामक एक और भी कहानियों का अन्थ था और 
उससे भी उत्तम बाण ने कादम्बरी बनाई। इस कादम्बरी का'' 
पूर्वाद् बाण का बताया है और उतने ही पर उनका देहान्त हो 
गया तब शेष साग उनके पुत्र ने बनाया । घन्य इनका उदार हृदय 
कि ऐसी कर्विता की कि पिता के अन्थ से एक मेल मिला दिया और 
ऐसी पितृमक्कि की कि अपना नास तक श्रन्थ में न लिखा, केवल 
बाण-तनय नाम से ही परिचय दिया । 
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इन भ्रन्थों की समालोचना तो कालान्तर में की जायगी; परन्तु 
यहाँ हमने इतिहास मात्र दिखला दिया है कि संस्कृत में पद्मों की 
तो ऐसी उन्नति हुईं कि कोष, वैधक, ज्योतिष तक श्लोक-बद्ध-हो 
गये । परन्तु गद्य सुबन्धु, बाण, दण्डी के कारण कुछ उसड़ा, तो 
भी आगे को विकसित न होने पाया । 

इन दिनों यूरोप देश के नाना विधि उपन्यासों के प्रचार 
होने के कारण एतद्देश निवासियों की भी छिपी हुई गयय-लेख 
प्रतिभा फिर चमकने लगी ओर दिन दिन भाषा में गद्य कांव्यों 
का अधिकाधिक प्रचार होने लगा। बड् भाषा के शखज्जार 
करने वाले महामहोदय बकिमचन्द्र चट्टोपाध्याय ने कपालकुण्डला, 
आनन्दमठ आदि ऐसे « मधुर गद्य-काव्य लिखे कि उनके 
देखने से भारतीय आये के हृदय की सारवत्ता का परिचय 
होने ज्गा। केवल बढ़ भाषा ही में नहीं, साथ ही गुजराती, 
सराठी आदि भाषाओं में भी गद्य काव्यों ने जन्म ग्रहण करना 
आरम्भ किया ओर पीछे हिन्दी में सी गय्य काव्य चसकने लगे | 

भाषा के अन्थों में तो श्रेससागर, सिंहासन बत्तीसी, शुकबहत्तरी 
आदि कतिपय ग्रन्थ छोड़ ओर अन्थ अब थोड़े दिनों से निकलने 
लगे हैं। संवाद पत्रों ने यह उपकार किया है। इन दिलों के भी 
नाना विधि कवि सभाओ के सभ्यों के समस्‍्या-पूर्ति छोड़ गद्य 

अच्छा ही नहीं ज्ृगंता। अथवा यों कहिये कि कवित्त और सबेया 

छोड़ ओर छुन्दों मे भी कविता करना उनने प्रायश्वित्त समर 
रकक्‍खा है तो भाषा-साहित्य में इसके स्थिर लक्षण ओर भेद की 
आशा रखना व्यथ है | 

अपनी' ओर से लक्षण और भेद बनाने के पूर्बे एक बार 
सस्कृत भ्न्थों ने गद्य काव्य के विषय मे क्‍या लिखा है इसकी 
परीक्षा अत्यावश्यक है । 


जिसमें पद्म न बॉधघे जायें; वह गद्य कहलाता हे | वह चार 
अकार का है :-- | 
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१--मुक्तक, २-- त्तगन्धि, ३--उत्कलिका प्राय, ४--पूर्णक । 
चारों के लक्षण क्रमश: ये हैं :-- । 
” ग्रथ्म समास-रहित; द्वितीय पद्ममात्र सहित; ठृत्तीय दीर्घ 
समास-युक्त और चतुर्थ अल्प समास | 
. गद्य लक्षण का अवश्य ही यह वात्पय है कि जिस प्रबन्ध 

में पूरा पद्य न हो उसे गद्य कहते हैँ, क्‍योंकि पद्म का भाग भी 
न हो, ऐसा मानें तब तो वच्ष्यमाण वृत्तगन्धि नामक गद्य में 
अव्याप्ति होगी । 

अब आंचार्यों का पथ छोड़ स्वतन्त्र रीति से गद्य विभाग 
किया जाय तो यों हो सकता है :--- 

१---ससमास, २--असमास, ३--मिश्र । 

इनमें ससमास गद्य तीन अकार का है :-- 

१--अल्प ससास २--दीघे समास और ३-स्‌ंकट । 

ससमास--जैसे प्रणतपाल, गोपाल बाल श्री ननन्‍्दलाल 
की जय 

असमास--यह चन्द्रमा नहीं है. यह विरहियों का जी जलाने 
की अँगीठी है ।” मिश्र--देखो तुम्हारी सुख-समता पाने के लिये 
कमलसमूह सरोवर में एक पॉव से खड़े हो अनुष्ठान कर रहे हैं | 
* जिसे केसर समझते हो, वह उनकी पीत जटा है, पराग भी पीत 
परवास तिलक है, श्रमर-पंक्ति रुद्रात्ष-माल है और भ्रमर-मद्ार 
ही मन्त्रोच्चार की मधुर ध्वनि है । 

इन प्रत्येक गद्यों के पुनः तीन मेंद हैं : - 

१--कुंसुम, २--गुच्छ, ३--बाटिका | 

इच्छा हो वो इन्हीं को क्रमशः मुक्तक, उत्कलिका और 
: पूर्णक नाम से कहिये ( परन्तु पुराने लक्षणालुसार नहीं ) | 
१--जिसमें छोठे छोटे वाक्य हों वह छुसुम, २--जिसमें बड़े 
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बड़े वाक्य हों वह गुच्छ और ३--जिसमें दोनों हों, वह बाटिका 
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कहलाते हैं । ' 
उदाहरण 


१--कुसुम-हा ! लक्ष्मण ! कहाँ गई वह मयांदा ! 
कहाँ गया: वह घर्म? अरे बड़े भाई की बात नहीं सुनते । 
हा | ज्रेता ही में घोर कलि आ गया। हाय रे निरदंय लक्ष्मण, 
हाय | ु 

२--गुच्छु -वामनावतार के समय नारायण के चरण पर ब्रह्मा 
के कमण्डलु-जल के प्रवाह से उत्पन्न हुईं जिस गद्भा को कोटि कोटि 
सिद्ध गन्धर्वों की कुसुमाख्॒लि के पुष्प-ससूहो को उत्तुज्ञ तरझ्नों- 
ह्वारा उछालती हुईं, गगन-मण्डल' से आती हुईं देख परम 
प्रेम से देवाधिदेव सहादेव ने जटामण्डल-मण्डित सस्तक पर 
स्थान दिया । | 


३--बाटिका--इसका उदाहरण देना अनावश्यक हे । 


ये सब गद्य १--इ्ृत्तगन्धि, २--अबृत्त गन्धि, ३--संकीणेक 
इस भेद से पुनः तीन ग्रंकार के होते हैं। 


१--वृत्तगन्धि गद्य वह कहलाता है, जिसमें कुछ नियत सात्राओ 
के समूह की अथवा नियत वर्णो' के समूह की आदृत्ति बराबर 
चले । इसमें यदि अत्येक आधृत्ति में अजुप्रास हो तो अधिक मधुर 
होता है, जैसे केशव ने अपने नू्खिह चस्पू में :-- । 


“जय जय मुरहर सन्मथ सुन्दर देव गदाधर दीनद्याकर, 
बोध सुधाकर, पालति भूसुरदन्ुज विदारण, दुरित, विदारण”-- 
इत्यादि गद्य लिखे हैं । 


२--अबृ त्त गद्य वह है जिसमें पूर्वोक्त नियम ले हो। इसके 
उदाहरण अनेक गद्य समकिए | 
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१-संकीण गद्य बह है. जिसमें कुछ दृत्तगन्धि और कुछ 
अवृत्तगन्धि दोनों का मेल पाया जाय। इसका उदाहरण अना- 
वश्यक है। 

इनके अतिरिक्त भी यम॒क, श्लेषादि के अनु सार गो के और 
अनेक भेद हो सकते हैं, पर अलझ्टार रीति आदि के बहुत्व से भेद 
बढ़ाते जाना केवल व्यथ प्रस्वार बढ़ाना है। इसलिये इस प्रकरण 
को यहाँ ही समाप्त करते हैं । ह 


३-विद्या के दो नेत्र 
[ भ्रीबालकृष्ण भट्ट ] 

साहित्य और चिज्ञान थे दोनों मानो विद्या के दो नेत्र हैं । जो 
साहित्य में प्रवीण है और विज्ञान नहीं जानता अथवा विज्ञान में 
पूर्ण पंडित है और साहित्य नहीं जानता, चह सानो एक आँख का 
काना है-ओऔर जो दोनो में से एक भी नहीं जानता, वह अन्धा है। 
विद्या “विद” धातु से बना है, जिसका अथ ज्ञान है और नेत्र नी! 
धातु से है, जिसके मानी ले जाने वाले के हैं। साहित्य और विज्ञान 
ये दोनों मनुष्य को ज्ञान की ओर ले जानेवाले हैं। ज्ञान से 
सतलब यहाँ घट पट आदि लौकिक पदार्था को जान लेने से नहीं 
है--बरन्‌ इस स्थावर, जज्ञस जगत्‌ का आदि कारण क्या और 
कौन है तथा अखण्ड ऐश्वयवान्‌ उस सब्चिदानन्दू सर्वेगत सर्वेतः 
परिपूर्ण का इस अनेक खण्ड में विभक्त ढुःखोब व्याप्त, अचिर- 
स्थायी, मरुसरीचिका सद्ृश मिथ्या जगत्‌ से क्‍या और कैसा 
सम्बन्ध है--इसका जानना ज्ञान कहा जायगा । साहित्य की 
हमारे यहाँ कभी कंमी नहीं रही। संस्कृत का साहित्य सदा 
सर्वाज्ञ पूर्ण था। कहीं पर किसी अंश में किसी तरह की कमी इसमें 
नहीं पाई गई। आदि में वेद का साहित्य सर्वाह्ञ पूर्ण था। भाषा 
का गौरव जिस जिन बातों में गिना जाता है, वे सब उससें पाई 
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जाती हैं। उसी वेद की इबारत का अनुकरण करते हुए ऋषियों ने 
सूत्रो की कल्पना की | छहो दर्शन, व्याकरण, कल्प, निरुक्त तथा 
ओर और विषय सूत्र के आकार में पाये जाते हैं जिनमें साहित्य 
के सिवाय अनेक वैज्ञानिक विषयो का भी सूत्रपात किया गया 
है। प्रत्येक विषय पर ऋषियों के सूत्र पाये जाते हैं।जिस पर 
ऋषियो का सूत्र नहीं है उसका प्रमाण नहीं लिया जाता । मुह 
ग्रन्थों पर ऋषियों का अन्थ नहीं है। इससे मालूम होता है कि 
अपनी दूकानदारी कायम रखने को ब्राह्मणों ने मुहत्तो' की कल्पना 
कर ली है। नहीं तो क्या कारण कि कामशासत्र ऐसे असत शास्त्र 
पर तो वात्सायन का सूत्र हो पर मुहर्तो के सम्बन्ध में आषे 
प्रमाण कुछ भी न हो। इससे सिद्ध होता है कि सुहर्त्ो' की 
कल्पना हाल की है. और निरी दुकानदारी है। जब॑ हिन्दुस्थान 
'गुलामी की आदतो में पड़ गया और निहायत गिर गया, तब 
मूर्ख प्रजा को सुट्दी में करने के लिये ब्राह्मणों ने तिथि, वार, नक्षत्र, 
योग करण के हारा पनच्नाड़ कायम कर मुहूर्त्ता की कल्पना की | 
बिना ब्राह्मण के काम न चले इसलिये कदम कद्स पर साइत 
और मुहूत्ते लोग विचरवाने लगे। यहाँ तक कि एक पाँव रख 
दूसरा पॉव बिना साइत मुहत्ते के न रक्खेंगे, जो इस बात का 
मानो सबूत है. कि हम लोगों सें कहाँ तक सानसिक बल का 
अभाव है। 

उपरान्त उन्हीं सूत्रों की बृक्ति और भाष्य बने, जिससे उन 
सूत्रों के अथे और तात्पयें विशद्‌ किये गये। कुमारिल, वाचस्पति, 
सायन, माधव आदि बड़े बड़े दाशेनिक परिडत हुए। उस समय 
वेद की भाषा से अलग एक नई तरह की भापा, का आदुर्भाव 
हुआ। वेद -तथा ऋषियों के बनाये अन्थ, जिन्हें हम आप कहेंगे, 
यद्यपि यवनों के उपद्रव के समय बहुत से उनमें लुप्त हो गये, फिर' 
भी उनमें के बचे बचाये मुद्रांकित करा चिरस्थायी कर दिये गये 
हैं.। इससे निश्चय होता है कि संस्कृत-साहित्य इतना अगाघ है कि 
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उसका थहाना अथवा इस साहित्य-महोद्धि के पार जाने के लिये 
सौ वर्ष की ज़िन्दगी भी काफी नहीं है। योगी या केई देवी शक्ति 
सम्पन्न की तो बात ही निराली है। साधारण मनुष्य का काम 
नहीं है कि उसके समस्त साहित्य को पीकर बैठ रहे | जिस समय 
कुमारिल आदि दाशेनिक हुए; लगभग उसी समय के आगे या 
पीछे प्रत्येक विषय के प्रतिभाशाली अनेक विद्यन्‌ हुए। कैयट, 
वामन, जयादित्य आदि कई ग्सिद्ध वैयाकरग; आयेमट्ट, वाराह- 
मिहिर आदि गणित्ष; कालिदास, भवभूति, श्रीहषे, वाण, मयूर, - 
साध, सारवि, दण्डी आदि कवि; अपने अपने विषय में अद्भुत 
अतिसावान्‌ हुएण। कविता के संबंध में जगन्नाथ परिडतराज के 
उपरान्त फिर कोई ऐसा कवि नहीं हुआ जो विशिष्ट कवियों की 
श्रेणी में गिना जाय। न दीक्षित और नागेश से अधिक कोई 
वैयाकरण हुआ जो आज पुराने पंडितों की बराबरी का कहा जा 
सके । ऐसे ही गदाघर और _ जगदीश भट्टाचायें के समकक्ष का 
कोई नैयायिक उनके उपरान्त नहीं हुआ। आधुनिक प्रन्थकार 
ओर पंडितों ने आप प्रणाली को नष्ट-अष्ट कर डाला | इनके लेख 
का झुख्य उद्देश्य केवल वितण्डावाद ओर खण्डन-मण्डन सात्र रह 
गया । सहज से सहज शब्दों में पदाथे का निर्णय और तत्व का 
अवबोध जैसा उन ऋषियों की चातुरी का लक्ष्य था से न रहा। 
इसीसे इस समय के अधिकांश पंडित जन्म भर पढ़ पढ़ कर 
पचते हैं, पर न तो सांसारिक व्यवहार में वे चतुर होते हैं. और 
न उन्हें वास्तविक तत्त्व ज्ञान ही होता है। यह बात शह्लूराचार्य 
के जन्म के उपरान्त हमारे संस्कृत साहित्य में उपज खड़ी हुई। 
ऋषियों के लेख में वादविवाद से कोई सरोकार न रख, केवल 
तत्त्व क्या है, इसी पर उनका लक्ष्य था। यदि उसी क्रम का अनु- 
सरण हम बराबर किये जाते तो हमारी जाति में वैसी कमजोरी 
न आती जैसी तत्त्वावबोध से बहिमुंख होने के कारण हस में आ 
घुसी है। इधर मुसलमानों के आक्रमण आरम्भ हुए, उधर हमारे 
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पंडित खंडन संडत में लग आपस की फूट और ईष्यो, द्रोह तथा 
दुलादली को बढ़ाते ही गये । इससे आधुनिक पंडितों के लेखों में 
मुल्की जोश का कहीं छुबाव तक नहीं हुआ | बहुत दिनों तक तो 
पंडितों की यह चेष्टा रही कि कैसे बौद्ध और जैनियों को परास्त 
ओर उनका नाश कर वैदिक घर्म को फिर से देश में स्थापित 
करें) वाचस्पति आदि 'अन्थकार तथा खंडनखाद्य आदि अन्धों . 
का यही क्रम रहा | इसमें सन्देह नहीं, इस समय संस्कृत की उन्नति 
वहुत हुईं। इस नई प्रणाली के. बहुत अच्छे कुसुमाज्ञलि आदि 
ग्रन्थ बने, जिनकी लगाने या विचारने में दिमाग़ चक्‍्केर में आ 
जाता है, पर उन पुस्तकों की पंक्ति हल नहीं होती। ऋषियों के 
ग्रन्थ की पंक्ति तथा शब्द बड़े सहज हैं; पर अथ्थ की गस्भीरता 
उनमें इतनी भरी हुई है. कि विधा-रसिक को उनके हल होने पर 
बहुमूल्य रल्न हथ लग जाता है और लड़का पैदा होने की खुशी 
भी उस विनोद की खुशी के सुक्काबिले तुच्छ मालूस देती हे। 
इसी से हम कई बार लिख चुके हैं. कि आर्य जाति के विजित 
हो जाने पर हम नेता हैं, हम स्वच्छन्द हैं--यह भाव हम लोगों 
में से उठ गया । 

संस्क्रत कहाँ तक साहित्य से भरी पूरी है--से हम दिखा चुके। 
साथ ही विज्ञान की भी मलक जहाँ तहाँ आप॑ अन्‍्धो में अच्छी 
तरह पाई जाती है! । रहे नवाविष्कृत बहुत से नये नये विज्ञान, : 
जिनमें भाप और बिजली की करामातों का भरपूर निदर्शन पाया 
जाता है; जिन पर ख्याल करने से बहुत दूरदशी विद्वानों की भी 
बुद्धि चकरा उठती है, उनकी कमी अवश्य संस्कृत में साननी 
पड़ेगी । हमारे पूवेज सर्वोथा विज्ञान के ज्ञान से विमुख थे, यह तो 
कभी न कहद्दा जायगा क्योंकि जहाँ तहाँ विमान आदि शब्दों के 
प्रयोग से स्पष्ट अतीत होता है कि ऐसी कोई चस्तु अवश्य रही 
होगी; किन्तु उनके बनाने की क्‍या रीति थी इसका विशेष चर्णन 
कहीं पर कुछ नहीं हैं। शतन्नी, अग्रि-अस्र, वायु-अख आदि अबों 
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का प्रयोग पुराणों में पाया जाता है। वाल्मीकि ने जम्सकास्त्र 
ओर व्यास ने त्रह्माख्स को लिखा है। निम्चय ये दोनों कोई ऐसे 
शत्र थे जिन्हें वही चला सकता था जो उतना विज्ञान जानता 
हो । वाल्मीकि ने सेघनाद और व्यास ने शाल्व को इस विद्या में 
बड़ा प्रवीण लिखा है. ओर जुम्भकाख की भी बड़ी महिमा गाई 
है। निश्चय यह कोई ऐसा शख््र रहा जिसके चलाने पर हवा से ' 
उसका स्पशे होने से उसमें कोई ऐसी बात पैदा हो जाती थी 
जिससे शत्रु .के दलवाले मुग्ध और बेहोश हो जाते थे। इससे 
प्रकट है कि इस समय के रसायनिक विज्ञान से भी वे अनभिज्ञ 
न थे | जब हमारे पहिले के ब्राह्मण ज्ञान से सुसेम्पन्न थे तब ज्ञान 
के इन दो नेत्रों में एक ग्रे वनत्ञित रहे हों, ऐसा सम्भव नहीं। 
विज्ञान की इतनी उन्नति चाहे तब न रही हो पर सम्पूर्णेतया अभाव 
था, से भी कभी न माना जायगा । विज्ञान के किस विभाग में 
हमारे पुराने आये हेठे रहे हैं तथा इनके वंशधर अब के लोग 
दिमागी क़बत में किसी जाति से कम हैं--यह बहुत अच्छी तरह 
परख लिया गया है. और कई बार कसौटी से तय हो चुका है कि 
यह इनके परिष्कृत मस्तिष्क ही का सबब है कि हिन्दुस्तानी 
नौजवान तालीस के , हर एक हिस्से में इतनी कड़ाई होने पर भी 
फबकते आते हें | 





9-त्षमा 
[ श्रीमाधव प्रसाद मिश्र | 
क्षमा धर्स्म का दूसरा लक्षण है। जे! पुरुष धीर होता है, क्षमा 
भी उसी को ग्रहण करती है। धैर्य के बिना क्षमाशील होना कठिन 
ही नहीं वरतच्व असम्भव है । 
परापराध सहन करने का नाम क्षमा है। जैसे कि बृहस्पति जी 
कहते हैं-- 
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वाह्ये चाध्यात्मिके चेव दुःखे चेत्पादिते कचित्‌। ' 
नकुप्यत्ि न वा हन्ति सा क्षमा परिकीतिता ॥ 


अर्थात्‌ किसी के दुर्वंचन कहने पर या मार देने पर भी न तो 
आप क्रोधित होता है और न उसे मारता है उसको क्षमा कहते हैं। 
उस पुरुष का नाम क्षमाशील है, जे दुःखित किये जाने पर भी 
अचल, अटल बना रहे, धर्ममार्ग से विचलित न हो । 


यों तो संसार में सभी लोग दूसरों के अपराध सहन किया 
करते हैं । प्रबल पुरुषों से पुनः पुनः तिरंस्कृत होने पर भी बेचारे 
दुबेलपुरुष छुछ कहने का साहस नदीं करते । कज्षमताशाली 
अत्याचारी राजपुरुषों से प्रपीड़ित होने पर भी दीन प्रजा बारंबार 
रोकर चुप रह जाती है, किन्तु यह सहनशीलता क्या क्षमा कही 
जा सकती है ? कभी नहीं । क्योंकि क्षमा नाम उस गुण का है, 
जिससे शक्तिशाली पुरुष शक्ति रखने पर दूसरे, के अपराध क्षमा 
कर दे | और जे पुरुष कायरता वा असामथ्ये से उस कारये के 
करने सें स्वभावतत: असमथ है, उसकी क्षमा क्षमा कहलाने योग्य 
नहीं है। ५ 

हों, यदि किसी के दुःख पहुँचाने पर उसके अन्तःकरण में 
अपने शत्रु के प्रति किसी प्रकार का कुभाव वा प्रतिकार की इच्छा 
तक उत्पन्न न हो और उस काये के लिये वह घृणशित न सममका 
जाय, तो वह पुरुष भी निस्सन्देह क्षमावान्‌ है, क्योकि जिस बात 
की शक्ति उसमें विद्यमान थी उससे उसने काम नहीं लिया। साना 
कि वह दीनपुरुष जिसके हमने धनमद से मत्त होकर अभी मारा 
है रोकर वा चिल्लाकर हमारी कुछ हानि नहीं कर सकता तो भी 
क्या इस बात के लिये बह प्रशंसनीय नहीं है कि वह रो सकता था; 
पर रोया नहीं। हमारा बुरा चिन्तन भी कर सकता था पर उसने 
वैसा नहीँ किया श्रत्युत्‌ उसके चित्त सें इसके प्रतिकूल विकार तक 
न हुआ ! 
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गृहस्थ के लिये क्षमा अत्यावश्यक है जेसा कि-- 
* /शहस्थरतु क्षमायुक्तो न गृहेण ग्रही भवेत्‌ ।” 

अथोत्‌ केवल धर बनाने से कोई गृहस्थ' नहीं होता, वरन्‌ 
क्षमायुक्त होने से गृहस्थ बनता है । यदि गृहस्थ क्षमाशील न हो, ते 
दिन रात उसके कलह करना पड़े और गाहस्थ्य का सब सुख मिद्ठी 
में मिल जाय। सुकदसेबाज़ी में समस्त धन लुट जाय और फिर 
कोई कोड़ी को भी न पूछे कि आपका क्‍या हाल हे । इसलिये नीति- 
विशारदों ने कहा हे कि जिसके हाथ में क्षमा रूपी खद्ज है उसका 
दुजेन क्या कर सकता है। 


महाभारत में लिखा है कि वनवास के समय अपनी शोचनीय 
दशा देखकर वीरनारी द्रोपदी से चुप न रहा गया। कौरवों से 
युद्ध करने के लिये महाराज युधिष्ठिर को इस प्रकार के तीत्र वचन 
सुनाये जिसके! सुन कर एक बार तो कायर पुरुष भी अपनी जान पर 
खेल जाय और आंगा-पीछा बिना सोचे युद्ध कर बैठे | किन्तु धर्म- 
पुत्र युधिष्ठटिर उन असह्य वचनों के, जो निर्वासिता, तिरस्कृता और 
सुदुःखिता पिदुषी द्रपदनन्दिनी के मुँह से निकले थे, सुन कर कुछ 
भी क्रोधित न हुए और अनेक प्रकार से क्षमा ही की महिमा 
दिखाई | जिसका यह तात्पर्य है कि क्षमा से बढ़कर कोई धर्म नहीं। 
क्षमा ही से यह जगत्‌ ठहरा हुआ है । विवेकी पुरुष को निरन्तर 
क्षमा ही करना चाहिए और ज्षमावान्‌ का लोक और परलोक सब 
सुधरता है। यथा - 
“क्षमा ब्रह्म क्षमा सत्यं क्षमा भूतत्न भावि च । 
क्षमा तप: क्षमा शौच क्षमायेदं श्रृतं जगत्‌ ॥ 
च्ुन्तव्यमेव सतत पुरुषेण विजानता। 
यदा दि ज्ञमते सब्बे ब्रह्म सम्पयते तदा॥ 
क्षमावतामयं॑ लोक: परश्चैव क्षमावतान्‌। 
इह सस्मानमहेन्ति परंत्र च शुभां गतिम्‌॥ 
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यह सिद्धान्त है कि जितना टुबल होता है, उतना ही वह क्रोधी 
है और जितना बली होता है, उतना ही वह क्षमावान्‌ हे। गरुड़ 
पुराण में क्षमाशील पुरुषों में एक दोष स्री दिखाया है। वह 
यह कि-- 

“एक: क्षमावतां दोषों ट्वितीयों नेपपयते। 
यदेन॑ ज्षमतायुक्तमशक्त॑ मन्यते जनः ॥! 

अर्थात्‌ क्षमाशील पुरुषों में एक ही दोष पाया जाता है, दूसरा 
नहीं । इस क्षमायुक्त को लोग असम सममते हैं । 

सच है, दुज्जेन लोग क्षमावान्‌ को अवश्य ही अशक्त मानते हैं.। 
वे समभते हैं कि उसने हमारे दोष क्षमा नहीं किये, वरघ्व उसकी 
ऐसी सामथ्य ही नहीं थी जो हमें दंड देता | इसलिए वे उसे बार“+ 
बार सताते हैं, खिजलाते हैं ओर नाना प्रकार के दुःख पहुँचाते हैँ [" 
कितने नराधसों को यह कहते देखा है कि ईश्वर कोई चीज़ नहीं 
है । यदि वह होता ते। कया हमें पापों का दंड न देता ? पर-वे इस 
बात के नहीं समझते कि यह सब उस कृपालु की अपारःदया.का 
फल है जो दंड देने में विल्षम्ब कर रहा है । चल 

कभी कभी क्षमा से ऐसे भी काये हो जाया करते हैं जिनकी 
प्रकारान्तर से होना बहुत ही कठिन है। एक बार आगरे में महात्मा 
हरिदास जमुना से स्नान कुर, अपने स्थान पर आते थे। मार्ग सें 
शाही क्लिल्ा था जिस पर नव्वाब खानखाना बेठे हुए उनकी ओर 
घृणा से देखते थे । नज्वाब साहब के यह बात बहुत बुरी लगी कि 
महात्मा अपने शरीर के मुसलमानों के स्पशे से बचाते चले आ 
रहे हैं। इसीलिए उन्होंने उन्ते ऊपर घृणा से थूक दिया और वे 
इनकी ओर देखकर फिर यमुना की ओर चले गये । थोड़ी देर के 
बाद नव्वाब ने देखा कि फिर भी वे स्नान कर उसी तरह आते हैं । 
क्लिला के नीचे आने की देर थी कि-फिर उन्होंने उन पर थूका और 
वे देखकर उसी तरह चुपचाप लौट गये । 


है 
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इस प्रकार वे स्नान 'कर आते रहे और वे उन पर थूकते रहे । 
जब ग्यारह॒वीं बार वे आये तो नव्वाव का साव बदल गया। उन्होंने 
सेचा कि चिडेंटी के भी पैर के नीचे दबाने से वह काटती है 
परन्तु मनुष्य होकर भी उन्होंने मुझे कुछ भी नहीं कहा। क्या ये 
मुझे जुबान से भी कुछ नहीं कह सकते थे; पर नहीं ये सच्चे खुदा 
के दोस्त हैं | इनसे अपने गुनाह साफ करवाने चाहिये। यह सेच 
उनके चरणों में जा गिरे और उनसे अपने अपराधों की क्षमा 
चाही। स्वामी हरिदास प्रसन्न हो गये और उन्होंने उपदेश दे उनको 
हरिभक्त बुनाया। और ऐसा बनाया कि जिसकी भक्ति देख कर 
हिन्दुओं के भी कहना पड़ा कि "हरिसक्त खानखाना धन्य है ।” 
यदि स्वामी जी उस दिन क्षमा न करते तो आज हम लोगों के 
खानखाना के भगवड्धक्तिरय सरस जोक देखने के न मिलते । 
इसलिए किसी ने बहुत अच्छा कहा है, कि-- 
“सृदुना दारुणं हन्ति म्दुना हन्त्यदारुणम्‌। 
नासाध्य॑ मदुना किब्ित्‌ तस्मात्‌ तीत्रतर मृदु:॥” 
अथौत्‌ म्दुता से मनुष्य कठोर को काट सकता है और केमल 
को भी काट सकता है। ऐसी केई वस्तु नहीं जो म्रढु से साध्य न 
हो। इसलिए सबसे तीत्र सदु को समझना चाहिए। मसल है कि 
ठंढा गरम के काट सकता है, गरम ठंढे को नहीं । 





५-शिक्षा 
[ श्री० महावीरप्रसाद ढिवेदी | 
[१] 
इंगलैंड में स्पेन्‍्सर साहब एक नामी तत्ववेत्ता हो गये हैं। 
उनकी शिकायत है कि लोग उपयोगिता का कम खयाल करते हैं, 
दिखाव का अधिक | शिक्षा के विषय में सी यही बात पाई जाती 
है | जैसी शिक्षा होती आई है वैसी ही लोग ऋपने वाल-बचच्चें को 
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देते हैं । यह सिर्फ इसलिए कि ओर लोग उनकी सन्‍्तति की प्रशंसा 
करें ओर उन्हें शिक्षित सममें। पर इस बात का लोग खयाल नहीं 
करते कि जो शिक्षा मिल रही है' उससे काम कितना निकलता है । 
स्पेन्सर ने वैज्ञानिक शिक्षा के अधानता दी है और दिखलाया है 
कि बिना इसके आदमी केाई काम--कोई उद्योग-घन्धा--अच्छी 
तरह नहीं कर सकता। इसलिए, विज्ञान-शिक्षा की ओर अधिक 
ध्यान देना चाहिए। 

महत्व के अनुसार मनुष्य के कतेव्य पॉच हिस्सें में बादे जा 
सकते हैं । उनका क्रम इस अकार है-- रु 


(१) अपनी प्राणरक्षा के कतव्य ।॥ 

(२) अपने जीवन-निवाह के कतेव्य । 

( ३ ) सन्तति के पालने-पोषने और शिक्षा देने के कतेव्य । 
( ४ ) सामाजिक ओर राजनैतिक कतेज्य | 


( ४ ) मनारञ्ञन--अर्थात्‌ गाने-बजाने, कविता करने और 
दिल बहलाने आंदे के कर्तेठ्य 


ये जितने कतेव्य हैं सब के लिए जुदा-जुदा तरह की शिक्षा 
द्रकार होती है। ओर हर तरह की शिक्षा में प्राय: विज्ञान ही 
(80०९॥८०) प्रधान है। इस बात को स्पेन्सर ने बड़ी ही योग्यता से 
सिद्ध किया है। पहले हम तीसरे प्रकार के कतेव्यों की शिक्षा के 
विषय में उसका सत लिखते हैं। यह कर्तव्य बाल-बच्चों को पालने, 
पोसने और शिक्षा देने से सम्बन्ध रखता है । 


यह्‌ कर्तव्य बहुत बड़े महत्व का है; पर इसके महत्व का केई 
खयाल नहीं करता - इसके पूरा करने के लिए केाई तैयार नहीं _ 
रहता । 

बच्चों का जीवन, या मरण, सुख या सर्वेनाश, हित या अहित, 
सारी बातें, उनके लड़्कपन में दी गई शिक्षा ही पर अवलम्बित 
रहती हैं। तिस पर भी जे। लोग थोड़े ही दिलों में बच्चों के माँ 
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बाप बनने वाले हैं, अर्थात्‌ जो विवाह हो जाने पर ग्रहस्थाश्रस में 
अवेश करने वाले हैं, उनको बाल-बच्चों के पालने और उन्हें शिक्षा 
देने के विषय में भूल कर भी कभी एक शब्द तक नहीं सिखलाया 
जाता । क्या यह बहुत बड़े आश्चये की बात नहीं ? क्‍या यह बहुत 
ही अद्भुत और चसत्कारिणी घटना नहीं ? क्‍या यह बहुत ही 
विलक्ष ण॒ पागलपन नहीं कि भावी सनन्‍्तति का भाग्य. अविचार से 
भरी हुई पुरानी चाल, प्रवृत्ति, अटकल, मूर्ख दाइयों की सलाह 
ओर घर की अन्ध-परस्परा-भक्त बड़ी बूढ़ियों की समझ के भरोसे 
छोड़ दिया जाय ? हिसाब-किताब और बही-खाते का कुछ भी ज्ञान 
न रखने वाला केाई व्यापारी यदि कारोबार शुरू कर दे तो हम 
उसकी मूखेता का ढोल पीटने लगेंगे और बहुत जल्द उसके बरबाद 
होने की ख़बर सुनने की आशा करेंगे। अथवा शरीरशाख्र का 
अभ्यास किये बिना ही यदि कोई चीर फाड़ अथांत्‌ जरोाही का 
काम आरम्भ कर दे तो हमें उसकी ढिठाई पर अचस्भा होगा 
ओर उसके रोगियों पर दया आवेगी | परन्तु जो मानसिक, नैतिक 
आर शारीरिक सिद्धान्त इस विषय के आदर्श हैं उनका ज़रा भी 
विचार न करके--उन पर कुछ सी ध्यान न देकर--बाल-बच्चों 
के पालन-पोषण और विद्याभ्यास आदि कठिन काम यदि मॉ- 
बाप शुरू कर दें तो हमें न तो उनकी करतूत पर आश्चये ही होता 
है और न उनके अन्याय की पात्र उनकी सन्‍्तति पर दया ही 
आती है । 

आरोग्य-रक्षा के नियम माँ-बाप को न मालूस रहने से उनके 
बाल-बच्चों को जो भोग भुगतने पड़ते हैं, उनकी जो ढुंगर्ति होती 
है, उन पर जो आफतें आती हैं, उनका ठोर ठिकाना नहीं। हजारों 
बच्चे तो मॉ-बाप की असावधानी और सूर्खता के कारण पद 
होते ही मर जाते हैं। जो बचते हैं. उनमें लाखों अशक्त, निरबेल 
ओर जनन्‍्मरोगी होते हैं, और करोड़ों ऐसे नीरोग और सबल नहीं 


. थक... 505५ से, सं आय. 
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को सालूम हो जायगा कि माँ बाप की नादानी के कारण सन्‍्तति 
को कितनी हानि उठानी पड़ती है, कितना दुःख सहना पड़ता है, 
कितनी आपदाओं का सामना करना पड़ता हे ) लड कपन में लड़के 
जिस तरह रक्खे जाते हैं और जिस तरह की शिक्षा उन्हें दी जाती 
है उसके अनुसार जन्म भर उनको सुख दुःख मिलता है। यदि 
अच्छी शिक्षा मिल्ली, यदि वे अच्छी तरह रकक्‍्खे गये, तो उन्हें 
जन्म भर सुख मिलता है, नहीं तो दुःख। पर जरा इस बात का 
तो खयाल कीजिए कि आजकल लड़के किस तरह पाल्ले-पोसे 
जाते हैं। इस समय हम लोग जिस तरह लड़कों को रखते हैं. 
और जिस तरह की शिक्षा उन्हें देते हैं उसमें यदि एक गुण होता 
है तो बीस दोष होते हैं । इत बातों का असर हर घड़ी लडकों पर 
पड़ता है। लड़कपन में लडकों के पालन-पोपण और शिक्षण में 
अविचार से काम लेने और महत्व की बातों को दैव या भाग्य के 
भरोसे छोड़ देने से जो हानि होती है उसका अन्दाजा नहीं किया जा 
सकता । कोई इस वात का विचार नहीं करता कि पायदार, सजवबूत॑ 
ओर खूब गरस कपड़े पहने बिना लड़कों को सरदी में बाहर 
खेलने-कूदने देना और सरदी के कारण उनके हाथ पैरों का फटना 
अच्छा है या नहीं । पर इसका विचार करना बहुत जरूरी बात , 
है। क्योंकि इन बातों से लड़कों के भावी सुख-दुःख का बहुत 
बड़ा सम्बन्ध है । इस तरह की वेपरवाही के कारण या तो लड़के 
बीमार रहा करते हैं, या उनकी बाढ़ रुक जाती है, या काम करने 
की शक्ति घट जाती है, या तरुण होने पर जितना बल उनके बदन 
में होना चाहिए उतना नहीं होता । लड़कों को जो एक्र ही तरह 
का और कम बलवर्द्धक खाना खिलाया जाता है वह कया उनको 
' सज़ा देने के इरादे से खिलाया जाता है ? इस तरह का खाना 
खाने से, बड़े होने पर, उनका शारीरिक बल जरूर कुछ कम हो 
जाता है और पुरुषत्व के काम करने की योग्यता में भी थोड़ी 
बहुत न्‍्यूनता ज़रूर आ जाती है । क्‍या लड़कों के लिए कोलाहल- 


कारी और दौड़ धूप के खेल मना हैं ? या बदन पर काफी कपड़े 
न होने के कारण जाड़े की ऋतु में इसलिए वे बाहर नहीं निकलने 
पाते कि कहीं उनको सरदी न लग जाय ? कुछ भी हो, पर इस 
तरह'घर के भीतर बन्द रहने से उनके आरोग्य में ज़रूर बाधा 
आती है ओर उनकी शारीरिक शक्ति सी ज़रूर थोड़ी बहुत क्षीण 
हो जाती है । तरुण होने पर भी लड़कों और लड़कियों के रोगी 
ओर अशक्त देखकर माँ-बाप , बहुधा अपना दुर्भाग्य या एक प्रकार 
का ईश्वरीय कोप सममते हैं । अथवा आज कल लोगों की जैसी 
बेढंगी समझ है उसके अनुसार वे यह कल्पना कर लेते हैं कि ये 
बातें अपने हाथ में नहीं --ये' आपदायें बिना कारण ही पैदा हो 
गई हैं; या यदि किसी कारण हुई हैं तो उसका पैदा करने वाला 
ईश्वर है; उसे दूर करना आदमी के वस की बात नहीं। परन्तु 
इस बात को कौन समझदार आदमी न कबूल करेगा कि इस तरह 
की तकना पागलपन है? यह निस्संदेह सच है कि कभी-कभी 
माँ-बाप के दुर्गणों और रोगों का. फल, सनन्‍्तान को भी भोगना 
पड़ता है, अर्थात्‌ मॉ-बाप में जो दोष होते हैं वे कभी-कभी सनन्‍्तान 
में भी आ जाते हैं, परन्तु बहुधा पालन-पोषण में माँ बाप की 
नादानी ही के कारण लड़कों फे बीमारियाँ हो जाया करती हैं 
ओर फिर जन्म भर उनकी तबीयत अच्छी नहीं रहती। मॉ-बाप 
ने अपने बाल-बच्चों की जान को हर घड़ी अपने क़ाबू में रखने 
का ठेका सा ले रक्खा है--उनको खिलाने-पिलाने ओर शिक्षा देने 
का भार उन्होंने हर घड़ी अपने ही ऊपर रक्खा है। पर जिन्दगी 
से सम्बन्ध रखने वाली जिन बातों के विषय में वे अविचार से 
भरी हुई आज्ञायें देकर और रुकाबर्टे पैदा करके, बराबर उल्नट फेर 
किया करते हैं, उन बातो का ज्ञान श्राप्त करने में उन्होंने बहुत वड़ी * 
निर्देयता की बेपरवाही की है । उन्हें सीखने की ज़रा भी कोशिश 
उन्होंने नहीं की । आरोग्य-रक्षा और शरीरशाख्र के बहुत ही सीधे- 
सादे नियमों का भी ज्ञान आप्त न करने के कारण वे अपने बच्चों 
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के आरोग्य को --उनके शारीरिक बल को-बराबर ज्ञीण करते 
चले जा रहे हैं--हर साल उसे अधिकाधिक कम करते चले जा 
रहे हैं । इस तरह की निर्देयता और नादानी के कारण वे अपनी 
सनन्‍्तति ही को नहीं, किन्तु सन्‍्तति की भावी सन्ततिं को भी बीमारी 
के घर ओर अकाल झत्यु के मुँह में फेंक रहे हैं.। 


[२ 

जब हम आरोग्य-शिक्षा से आगे बढ़कर नेतिक शिक्षा की तरफ 
आते हैं तब वहाँ भी हम इसी तरह की नादानी और अज्ञानता 
देखते हैं| वहाँ भी हमें मॉ-बाप की बेपरवाही और मूखेता के 
उदाहरण मिलते हैं । लड़कपन में बच्चों के पालन-पोषण का भार 
सिर्फ माँ पर रहता है। इससे उनको सबसे पहली शिक्षा र्मों ही 
से मिलनी चाहिए | अब ज़रा कम उम्र की माँ और उसके बच्चों 
को खिलाने-पिलाने वाली दाई की योग्यता का विचार कीजिए | 
माँ के जारी किये हुए कानूनों पर तो ज़रा ध्यान दीजिए। अभी 
थोड़े ही साल हुए कि वह मदरसे में पढ़ती थी। वहाँ उसके 
दिमाग में हज़ारों शब्द, नाम ओर तारीखें कूट-कूट कर भर दी 
गई थीं | दिन रात उसने उन्हें रट-रट कर याद किया था। उसे 
किसी बात को सोचने या समझने का शायद कभी मोक़ा ही नहीं 
दिया गया | अथोत्‌ उसकी विचार शक्ति को ज़रा भी ग्रोढ़ता नहीं 
प्राप्त हुईं। लड़कों के कोमल सन को किस तरह की शिक्षा देनी 
चाहिए, इस विषय का एक शब्द भी वहाँ उसको नहीं सिखाया 
गया। इस दशा में खुद कोई नई शिक्षा-प्रणाली सोच कर निकालने 
की तो बात ही नहीं, उसे इस तरह की शिक्षा की गन्ध भी मदरसे 
में नहीं मिली। फिर वह वेचारी बाल-शिक्षां की नई तरकीब 
निकाले कैसे ? यह तो मदरसे की शिक्षा का हाल हुआ। मद्रसा 
छोड़ने ओर विवाह होने के बीच के वक्त में सी सन्‍्तति के पालल- 
पोषण की शिक्षा उसे नहीं मिली। वह गाने-बजाने, चेल- बूदे 
काढ़ने, किस्से-कहानियों की किताबे पढ़ने और आज इसके यहाँ 
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कल उसके यहाँ जलसों ओर दावतों में शरीक होने में गया । इस 
समय तक उसने इस बात का कुछ भी बिचार नहीं किया कि 
लड़के-बाले होने पर कितनी बड़ी जिम्सेदारी मुक पर आ पड़ेगी। 
इस तरह की ज़िम्मेदारी उठाने में. जो मानसिक शिक्षास्रीको 
थोड़ी बहुत मदद पहुँचाती है उस शिक्षा का शायद ही कुछ अंश 
उसे मिला हो । अब देखिए, उसी पर एकाऐसे प्राणी के पालने- 
पोसने और शिक्षित करने का भार आ पड़ा जिसकी शारीरिक 
ओर मानसिक शक्तिग्रों प्रतिदिन बढ़ती रहती हैं। जरा इस नादानी 
पर तो ध्यान दीजिए कि जिस कास का उसे कुछ भी ज्ञान नहीं, 
जिसे वह बिलकुल ही नहीं जानती, उसी को अब उसे करना है। 
ओर, काम भी ऐसा जो उस विपय का पूरा-पूरा ज्ञान होने पर 
भी, अच्छी तरह नहीं हो सकता । पर यही महा कठिन काम करने 
का बीड़ा, माँ के नये पद को पाने वाली इस युवती को उठाना 
पड़ा | ऐसी माँ को इतना कठिन काम करने में कहाँ .तक कामयाबी 
हो सकती है, इसका फैसला पाठक ही करें। वह इस बात को 
बिलकुल नही जानती कि मनोद्वत्तियाँ किस तरह की होती हैँ ! 
उनकी कैफियत क्या है ? वे किस तरह बढ़ती हैं ओर किस तरह 
एक दूसरी के बाद पैदा होती हैं। उनका काम क्या है ! उनका 
उपयोग कहाँ आरमस्म होता है ओर कहाँ समाप्त ? वह यह सममती 
है कि कोई कोई सनोवृत्तियाँ सर्वथा बुरी हैं और कोई-कोई स्वथा 
भली | पर यह समभ उन वृत्तियों में से एक के विषय में भी टीक 
नहीं । यह्‌ खयाल बिलकुल ही गलत है कि कोई कोई बत्ति सर्वथा 
बुरी और कोई कोई सर्वथा अच्छी होती है। फिर एक ओर बात 
भी ध्यान देने लायक है। जिस शरीर को पालने-पोसने की जिस्मे- 
दारीं उस पर है उस शरीर की बनावट से वह जैसे अनभिज्ञ होती 
है वैसे ही जुदा जुदा दवाओं और चिकित्साओं का जो असर उस 
शरीर पर पड़ता है उससे भी वह अनमभिज्ञ होती है, उसका भी ज्ञान 
उसे नहीं होता । इन ब्वातों को न जानने से बच्चें के हर घड़ी जो 
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कष्ट भोगने पड़ते हैं--उन पर हर घड़ी जो आफतें आती हैं--वे 
बहुत ही भयद्भूर हैं। इस अज्ञान के कारण जो परिणाम होते हैं. 
उनको हम ग्रतिदिन अपनी आँखों से देखते हैं। थे छिपे नहीं । 
उनसे अधिक हानिकारक परिणाम और क्या हो सकते हैं ? माँ 
को न तो यही ज्ञान होता है कि कौन सी मानसिक वृत्तियाँ मत्री 
हैं ओर कौन सी बुरी । और न उन वृत्तियों के कारण और परि- 
णाम ही का ज्ञान होता है। अतणव मनोवृत्तियों के रोकने या 
उनके काम में विन्न डालने से जो हानि बहुधा होती हे वह हानि 
उससे कहीं बढ़कर है जो भ्ते-बुरे की परवा न करके उन्हें यथेच्छ 
अपना कास करने देने से हो सकती है । अर्थात्‌ यह प्रवृत्ति सत्ती 
है या बुरी इसका विचार न करके बच्चे को अपनी इच्छा के 
अनुसार रहने देने से उतनी हानि नहीं होती, जितनी कि बहुधा' 
बेसमके: बूके उसकी किसी प्रवृत्ति को--डउसके सन के किसी 
भ्ुकाव को-बुरा समझ कर रोकने से होती है। बच्चे को जो 
( कास करने की आदत होती है ओर जिनसे उसे लाभ के सिवा 
हानि भी नहीं हो सकती, उनको करने से वह्‌ उसे रोकती है । वह 
सममती है कि ऐसे कामों से बच्चे को हानि पहुँचेगी। वह नहीं 
जानती कि उसका रोकना हानिकर है । इस तरह की रुकावट से 
बच्चा ना-खुश रहता है; वह चिड़चिड़ा हो जाता है; और लाभ के 
बदले उसे जरूर हानि पहुँचती है| बच्चे के साथ इस तरह पेश 
आने से माँ-बेटे में वैमनस्य हो जाता है और परस्पर जैसा स्नेह 
रहना चाहिए नहीं रहता | जिन कामो को सा अच्छा सममभती है 
उन्हें वह धमकी या लालच देकर बच्चे से कराती है। अथवा वह 
बच्चे को यह सुझाती है कि ये काम करने से सब लोग तुस पर 
खुश होंगे और तुम्हारी तारीफ करेंगे। इस तरह वह उससे वे 
काम कराती है। बच्चे के सन की वह बिलकुल परवा नहीं करती। 
ऊपरी मन से यदि बच्चे ने उसका कहना मान लिया तो इतने ही 
से वह कृताथे हो जाती है। वह समझती है कि बस मेरा कर्तव्य 
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हो चुका | इस तरह के बर्ताव से बच्चे को कोई अच्छी शिक्षा तो. 
सिलती नहीं--बह कोई अच्छी बातें तो सीखता नहीं--हाँ दम्भ, 
डर और खुदग़रजी की शिक्षा उसे मिल जाती है। एक तरफ तो 
वह बच्चे को सच बोलने की शिक्षा देती है, दूसरी तरफ वह खुद 
अपने ही बतोव से झूठ के नमूने उसके सामने रखती है।। वह 
बच्चे से कहती है कि यदि तुम सच न बोलोगे तो मैं तुमको यह 
सज़ा दूँगी, वह सज्ञा दूँगी। पर जब बच्चा झूठ बोलता है तब 
अपने कहने के मुताबिक वह सज़ा नहीं देतीं। यह भ्ूठ का नमूना 
नहीं है तो कया है ? यही नमूना लड़कों को कूठ बोलना सिखला 
देता हैं । एक तरफ तो वह यह सिखाती है कि आदमी को आत्म- 
संयसन करना चाहिए--अपने आपको काबू में रखना चाहिए -- 
दूसरी तरफ ज़रा-ज़रा-सी बात के लिए वह अपने छोटे-छोटे बच्चों 
पर बिगड़ उठती है और क्रोध करती है। क्‍या इसी का नाम आत्म- 
संयसन है ? जिस तरह बड़े होने पर संसार के सारे व्यवसायों 
में भल्ते-बुरे कामों का भल्ा-बुरा परिणाम होने देना शिक्षा का सब 
से अच्छा तरीका है-स्वामाविक रीति पर ऐसे परिणामों से फिर 
चाहे जितना सुख या दुःख हो -डसी तरह लड़कपन में बच्चों को 
सुमागंगामी बनाने के लिए उनको जो शिक्षा दी जाय उसमें भी 
उसी तरीके से काम लेना चाहिए और बच्चों के भल्ले-बुरे कार्मों का 
भल्ना या बुरा परिणास होने देता चाहिए। परन्तु बेचारी माँ को 
इस वरह की शिक्षा के तरीके का स्वप्न में सी ख्याल नहीं होता। 
जो उसके सन में आता है वही उसका कानून है। उसी के अतुसार 
वह बच्चों का शासन करती है -उसी के अनुसार वह उन पर 
हुकूमत करती है | इससे बहुत बड़ी हानि होती है। परन्तु बच्चों 
की समम जैसे-जैसे बढ़ती जाती है. वैसे-बेसे उनके मन की बृत्ति 
मनुष्य-जाति के स्वभाव-सिद्ध नैतिक भावों की तरफ अधिक-अधिक 
अऋंकती जाती है। इससे छोटी-मोटी विपरीत बातों का असर व्चों 
पर कम पड़ता है और जितना बिगड़ते हुए वे मालूम होते ई 
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उतना नहीं ब्रिगड़ते | यदि बच्चों में यह द्ृत्ति स्वभाव-सिद्ध न होती 
तो माँ के ऐसे अशाखीय और अनुचित शिक्षण के कारण वे 
बरबाद होने से न बचते । माँ का ऐसा अन्याय-पूर्ण कानून उनको 
संसार में किसी काम का न रखता | 


[३] 
अच्छा, अब बच्चो की बुद्धि-विषयक शिक्षा का विचार कीजिए | 
क्या इस शिक्षा के सम्बन्ध में भी गड़बड़ी नहीं है ? क्‍या इसका 
भी प्रबन्ध वेसा ही खराब नहीं है ? मान लीजिए कि बुद्धि-विषयकः 
सब बाते यथानियम होती हैँ । मान लीजिए कि बच्चो की बुद्धि 
का विकास भी नियमानुसार ही होता है । अतएवं मानना पड़ेगा 
कि बिना इन नियसो का ज्ञान हुए बच्चों की शिक्षा अच्छी तरह 
नहीं हो सकती । जिस तरीके से वच्चों को खयाल करना और 
स़यालात को इकट्ठा करके उन्हें याद रखना सिखलाया जाता है 
उस तरीके का पूरा-पूरा ज्ञान हुए बिना ये काम अच्छी तरह नहीं, 
हो सकते । बिना इस ज्ञान के शिक्षा को सम्भव सममभना निरा 
पागलपन है। पर, आजकल दो ही चार शिक्षक ऐसे होंगे जो 
मनोविज्ञान का कुछ भी ज्ञान रखते होंगे। ओर माँ-बाप की तो 
बात ही न पूछिए | उनसे तो शायद ही किसी की पहचान इस 
शास्त्र से होगी। शिक्षा की जो प्रणाली इस समय ग्रचलित है वह 
बहुत ही दूपित और बहुत ही शोचनीय है; और होनी ही चाहिए; 
क्योंकि सब सामान ही बेसा है। यही नहीं कि जो शिक्षा दी जाती 
है वही दूपित है; नहीं, जिस तरीके से वह दी जाती है वह तरीका 
भी दूषित है । जिन बातो का शिक्षा दी जानी चाहिए उनकी तो 
दी नहीं जाती; दी जाती है व्यर्थ, अनु पयोगी और अजन्नुचित बातों 
की । फिर जो ऊटपटॉग की बातें लड़कों के दिमाग में जबरदस्ती 
भरी जाती है वे ठीक क्रम से भी नहीं भरी जातीं। न शिक्षा ही। 
ठीक है; न क्रम ही ठीक है; न तरीका ही ठीक है। छुछ भी ठीक 
नहीं । न उचित शिक्षा ही का प्रबन्ध है; न उचित क्रम ही का 
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प्रबन्ध है; और न उचित तरीके ही का प्रबन्ध है। मॉँ-बाप 
समभते हैं कि किताबों से जो ज्ञान प्राप्त होवा है-जो शिक्षा 
मिलती हैे--बस वही विद्या है। विद्या की सीमा थे इतनी ही 
परिमित समभते हैं । इसी खयाल से बे अपने छोटे-छोटे बच्चों के 
हाथ में समय से बरसों पहले ही किताबें थमा देते हैं। इससे 
उनकी बड़ी हानि होती है । शिक्षक लोग यह नहीं समभते कि 
किताबें शिक्षा प्राप्त करने का गोश साधन हैं । वे प्रधान साधन 
नहीं । उनसे जो शिक्षा मिलती है वह ग्त्यक्ष शिक्षा नहीं, अप्रत्यक्ष 
है । जब प्रत्यक्ष साधनों की सहायता से शिक्षा न मिल सकती हो 
तभी अग्रत्यक्ष साधनीभूत किताबों की सहायता लेनी चाहिए । 
सीधे-सादे तरीक़े से प्रत्येक शिक्षा मिलना असम्भव होने पर ही 
किताबों से शिक्षा प्राप्त करना मुनासिब कद्ा जा सकता है । जिन 
चीज़ों को आदमी खुद न देख सके उन्हीं को उसे दूसरें की आँखों 
से देखना चाहिए। इसी तरह जिस शिक्षा के लड़के प्रत्यक्ष रीति 
से खुद ही न प्राप्त कर सकते हों उसी के लिए उन्हें. किताबों की 
मदद पहुँचाना मुनासिब है । किताबों से कुछ सीखना मानों दूसरों 
की आंखों से देखना है। पर इस बात को शिक्षक बिलकुल ही 
भूल जाते हैं, इस पर वे ध्यान ही नहीं देते ।' इसी से प्रत्यक्ष रीति 
से जानी जाने लायक़ बातो के। भी वे अप्रत्यक्ष रीति से लड़कों 
के सिखलाते हैं । थोड़ी उम्र में जो ज्ञान लड़कों के आप ही आप 
होता रहता है वह बड़े महत्व का है--वह अनमोल है । लड़कपन 
में लड़के की बुद्धि बहुत शोधक होती है। बुद्धि की यह शोधकता 
---ज्ञान प्राप्त करने की यह लालसा -डउनमें स्वाभाविक हेती है। 
वह आप ही आप पैदा होती है | पर शिक्षक महाशय इस स्वभाव- 
सिद्ध ज्ञान-लिप्सा पर घूल डालते हैं। लड़कपन में बच्चे बड़े 
कौतूहल और ध्यान से हर एक' बात के देखते हैं और उसके 
विपय में पूछ-तॉछ करते हैं । उनके कौतूहुल का निवारण न करके 
उसे रोक देना या सुनी-अनसुनी कर जाना बहुत बुरा है। उनकी 
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ज्ञान-लिप्सा का प्रतिबन्ध करना वहुत हानिकारी है। प्रतिवन्ध न 
करके उसे और उत्तेजना देना चाहिए। लड़के जिस वात के पूछें 
उसे बताना चाहिए | वे जिस चीज के विषय में कोई बात जानना 
चाहेँ उसका यथा सम्भव पूरा-पूरा और सच्चा हाल उनसे कहना 
चाहिए | परन्तु शिक्षक ऐसा नहीं करते। वे करते क्या हैं कि जो 
बातें लड़कों की समझ के बाहर हैं और जिनको सीखना उनके 
नागवार मालूम हेता है उन्हीं के लड़कों की आँखों के सामने 
लाने और उनके दिमाग में भरने का वे यत्न करते हैं। वे वैसी 
बातें लड़के के सिखलाने की कोशिश करते हैं. जिन्हें, सीखने में 
न ते लड़कें का मन ही लगता है ओर न बे उन्हें समझ ही 
सकते हैं | शिक्षकों का मत अन्ध-भक्ति या अन्ध-परम्परा में डूबा 
रहता है। उसकी प्रेरणा से वे प्रत्यक्ष विद्या का आदर नहीं करते, 
करते हैं विद्या की तसवीर का, विद्या के प्रतिविम्ब का। उनके हृदय 
में नकली ही शिक्षा की भक्ति का वेग अधिक होता है। इससे 
उनके यह नहीं सूकता कि जब घर, द्वार, खेत, खलिहान, गली, 
कूचे आदि में देख पड़ने वाली चीज़ों का ज्ञान अच्छी तरह हो 
जाय तभी उनके आगे की चीज़ों का ज्ञान प्राप्त करने का साधन, 
किताबें, लड़को के हाथ में देना चाहिए। वे नहीं जानते कि नये- 
नये तरीके से घर और पास-पड़ास से दूर की चीज़ों का ज्ञान 
प्राप्त करने का वही उपथुक्त समय है । उसके पहले लड़के के हाथ 
में कितावे देने की कोई ज़रूरत नहीं। इस तरीके से शिक्षा देना 
सिर्फ इसी कारण से मुनासिब नहीं कि अप्रत्यक्ष रीति से प्राप्त 
हुए ज्ञान की अपेक्षा प्रत्यक्ष रीति से प्राप्त हुआ ज्ञान अधिक मूल्य- 
वान है, किन्तु इस कारण से भी कि जिन चीजों की शिक्षा लड़के 
के दी जाने के है उनका अनुभव पहले ही से उनके जितना 
अधिक हेगा उतना ही अधिक कितावे पढ़ते समय उन चीज़ों का 
बयान उत्तकी समझ में आवेगा; उत्तता ही अधिक अच्छी तरह वे 
उन चीज़ों का ज्ञान ग्राप्त कर सकेंगे । एक दोष यह भी है कि यह 
है 
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रूद्प्राप्त या परस्परागत शिक्षा-यह रस्मी तालीम-बहुत जल्द 
शुरू कर दी जाती है और जिन नियसों के अनुसार मन की 
शक्तियों बढ़ती जाती हैं उनकी कुछ भी परवा न करके यह जारी 
रखी जाती है। मानसिक शक्तियों में तो उन्नति हेती जाती है; पर 
इस शिक्षा-प्रणाली में उन्नति नहीं होती। वह जैसी की तैसी जारी 
रहती है। मूर्त-विषयों का ज्ञान पहले होना चाहिए, अमूते-विषयों 
का पीछे | जो चीज़ें आँखों के सामने रहती हैं. उनसे सम्बन्ध 
रखने वाली शिक्षा हो चुकने पर. उन चीज़ों की शिक्षा होनी चाहिए 
जो आँखों के सामने नहीं रहतीं | दृश्य विषयों की शिक्षा के बाद 
अटरृश्य विषयों की शिक्षा देना मुनासिब है। ज्ञान-प्राप्ति में इसी 
क्रम से काम लेना चाहिए और सीधी-सादी बातों की शिक्षा से 
शुरू करके कठिन बातों की शिक्षा तक पहुँचना चाहिए। परन्तु 
इस नियम की ज़रा भी परवा नहीं की जाती और अमूर्त और 
अत्यन्त कठिन विषयों की शिक्षा, उदाहरण के लिए व्याकरण की, 
जो बहुत पीछे शुरू होनी चाहिए, बिलकुल बचपन ही में शुरू कर 
दी जाती है। इसी तरह, लड़कों के बचपन ही में, भूगोल-विद्या 
जिस क्रम से सिखलाई जाती है वह क्रम भी ठीक नहीं | राजकीय ' 
व्यवस्था के अनुसार जुदा-जुदा देशों और खण्डों के जे विभाग 
होते हैं उनके नाम और उनसे सम्बन्ध रखने वाली शुष्क बातें 
बचपन ही में पढ़ाई जाती हैं | इस तरह की सुदा बातें सीखने में 
लड़कों का मन नहीं लगता और उनका बहुत सा समय नष्ट जाता 
है । इन बातों को, कुछ दिन बाद, लड़कों के ज़रा बड़े होने पर, 
सिखलाना चाहिए | इनका सम्बन्ध समाज से है। अतएव सासा- 
जिक शिक्षा के साथ इनकी शिक्षा होनी उचित है। इस तरह की 
भूगोल-विद्या तो इतना जल्द शुरू कर दी जाती है; पर प्राकृतिक 
भूगोल अर्थात्‌ वह विद्या जिसमें प्रथ्वी के आकार और रूप 
आदि का वर्णन रहता है और जिसके सीखने में लड़कों का सन 
लगता है और जो उनकी समम में भी आ सकती है, प्रायः नहीं 
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सिखलाई जाती | उसे सिखलाने की बहुत कम कोशिश होती है। 
अत्येक विषय सिखलाने का क्रम ठीक नहीं। जितने विषय हैं. 
उनकी शिक्षा में नियमों की प्रायः विलकुल ही परवा नहीं की जाती | 
कौन विषय किस कायदे से सिखलाना चाहिए, इस बात पर बहुधा 
कोई ध्यान नहीं देता | परिभाषा, व्याख्या, नियम और सिद्धान्त 
पहले ही सिखला दिये जाते हैं। पर जिन चीजों के विषय में ये 
वातें सिखलाई जाती हैं; उनसे लड़कों की, तबतक, गत्यक्ष पहचान 
ही नहीं होती, थे उन्हें देख ही नहीं पाते । चाहिए यह कि थे बातें, 
सृष्टिकम के अनुसार, उदाहरणों के द्वारा, सिखलाई जायें | संसार 
में प्रत्येक चीज़ के देखने के बाद जिस क्रम से उसके प्रत्येक 
अद्भ का ज्ञान होता है उसी क्रम से शिक्षा भी होनी चाहिए। जिस 
चीज़ के विषय की शिक्षा दी जाय उस चीज़ के सृष्टि सम्बन्धी 
क्रम और नियम का ज़रूर खयाल रखना चाहिए और उन्हीं के 
अनुसार लड़कों के! सब बातें बतलाना चाहिए। जिन लड़कों ने 
कभी महासागर या पहाड़ या डमरूमध्य नहीं देखा उनके पढ़ने 
की किताबों के शुरू ही में उनत्तकी परिभाषा आदि का देना* क्रम 
ओर नियम के बिलकुल ही खिलाफ है। फिर, इन सब दोषो से 
बढ़कर दोष, तोते की तरह, हर बात की र॒ट कर याद कर लेने की 
आदत है। यह आदत बहुत ही बुरी है। इस आदत ने लड़कों 
की बुद्धि का सत्यानाश कर डाला है। देखिए इसका नतीजा क्‍या 
होता है। बच्चो की बुद्धि सब्म्वालन में रोक-टोक करने--उसे 
यथेच्छ न विचरण करने देने---और उनसे जबदुस्ती पुस्तकें रटवाने 
से उनकी ज्ञालेन्द्रियों बचपन ही में कुस्ठित होकर आगे बिलकुल 
ही मन्द हो जाती हैं। उनकी बुद्धि की तीत्रता जाती, रहती है । 
जिन विषयों के समभने की योग्यता नहीं है. उन्हें सिखलाने, और 
बिना किसी विषय को अच्छी तरह समभाये उसके सस्वन्ध के 
साधारण नियम या सिद्धान्त बतलाने से बच्चों की बुद्धि बेतरह 


गड़बड़ में पड़ जाती है। इस तरह के नियम या सिद्धान्त ठीक- 
को० ग० प्र०--३ 


| 


। ( ३४ ) 


ठीक उनकी समझ ही में नहीं आते । जो जिस बात के जानता 
ही नहीं वह उसके सिद्धान्त केसे अच्छी तरह समझा सकेगा ? 
शिक्षा का जो तरीक़ा आजकल जारी है, वह लड़कों को जरा 
भी इस लायक नहीं होने देता कि वे खुद भी कुछ सोच-विचार 
कर सकें ओर अपनी निज की खोज से अपने आपके शिक्षक 
हो सकें। यह तरीका-दूसरों के खयालात को लड़कों के मग्ज 
में भरना -सिखला कर उन्हें बिलकुल ही आलसी, निकम्मा 
और परमुखापेत्ञी बना देता है। बहुत बचपन में विद्याभ्यास 
के वजनी बोझ का दिसारा पर दबाव पड़ने से लड़कों की मान- ” 
सिक शक्तियाँ चूर हो जाती हैँ। इन सब कारणों से बहुत ही 
- कम लड़के पूरे विद्वान और योग्य निकलते हैं । परीक्षायें खतम 
होते ही किताबें उठाकर ताक पर रख दी जाती हैं; फिर, 
लड़के भूल कर भी कभी उनकी तरफ नहीं देखते। सीखी हुई 
बातों में -सम्पादन किये हुए ज्ञान में--व्यवस्था न होने, अर्थात्‌ 
यथानियम और यथाक्रम शिक्षा न मिलने के कारण, शिक्षित 
विषयों का बहुत सा हिस्सा जल्द भूल जाता है।जो कुछ 
रह जाता है. वह भी न रहने के बराबर है। उसमें भी कुछ 
तत्व नहीं रहता। क्योंकि लड़कों को यही नहीं मालूम रहता 
कि मद्रसे में सीखी हुईं विद्या से व्यवहार में काम किस तरह 
लेना चाहिए। यह उन्हें सिखलाया ही नहीं जाता कि काम- 
काज में विद्या का कैसे उपयोग करना चाहिए। विद्या के किस 
तरह तरक्की देना चाहिए। किसी चीज़ का सही-सही ज्ञान प्राप्त 
करने, किसी विषय की बारीक खोज करने, ओर अपने आप 
- स्वाधीनता-पूवेंक--किसी बात का विचार करने की बहुत ही 
थोड़ी शक्ति लड़कों में होती है। इन सत्र बातों के सिवा प्राप्त 
किये गये ज्ञान का बहुत सा हिस्सा व्यवहार में बहुत ही कम काम 
देता है। उसकी क्रीमत बहुत ही कम होती है । सरांश यह कि 
लड़कों की शिक्षा में अत्यन्त उपयोगी और अत्यन्त महत्त्व से भरे 


(६ देश ) 


हुए ज्ञान का एक बहुत बड़ा समूह फटकने तक नहीं पाता | वह 
बिलकुल ही निकाल बाहर किया जाता है। 

इससे यह बात अच्छी तरह व्यान में आ सकती है कि सांसा- 
रिक कारोबार से सम्बन्ध रखने वाले इस तीसरे भाग, अर्थात्‌ 
बाल-धच्चों के पालन-पोषण और उनकी शिक्षा की उचित व्यवस्था 
करने के लिए जीवन-शाञ््र के ज्ञान की बहुत बड़ी जरूरत है, 
आदमी की ज़िन्दगी से सम्बन्ध रखने वाले नियमों का जानना 
बहुत आवश्यक है। बच्चों के यथोचित पालन-पोषण और शिक्षण 
के लिए शरीर-शास्त्र की मोटी-मोटी बातों और मानस-शाश्त्र के 
मूल तत्वों का थोड़ा वहुत ज्ञान' होना ही चाहिए। बिना उसके 
काम नहीं चल सकता। यदि मॉ-चाप को इन शास्त्रों की सिफे,.... 
मुख्य-मुख्य बाते ओर उनको अच्छी तरह समझा सकने के' लिए £ « 
थोड़े से उदाहरण सालूम हो जायें तो हस इतना ही ज्ञान:काफी 
समभते हैं। इतने ही से बाल-बच्चों के पालने-पोसने और- उनको 
शिक्षा देने का काम निकल सकता है । इन शात्रों की इतन्री शिक्षा 
बहुत थोड़े दिनों में दी जा सकती है। यदि दलीलों से उसकी. 
योग्यता न सममकाई जा सके तो न सही, विधि-निषेघ भाव से“ही:--- 
यह शिक्षा दी जाय | इस बात को करना अच्छा है, इस बात को 
करना बुरा; इतना ही समझा देना काफी होगा। कुछ भी हो, जो 
बाते हम नीचे लिखते हैं; उनके विषय में मतभेद नहीं हो सकता । 
वे बातें ये हैं--- 

( १) बच्चों के शरीर और मन का विकास कुछ विशेष प्रकार 
के नियमों के अनुसार होता है | 

(२ ) यदि सा-बाप इन नियसो की जरा भी परवा न करेंगे: 
ते बच्चे कभी जीते न रहेंगे । 

( ३ ७ यदि साँ-बाप इन नियमो के पालन में थोड़ा भी ध्यांन 
देंगे, तो बच्चों के शरीर और मन में बहुत से पैदा हुए दोष भी 
न रहेंगे। 


( ३६ ) 


( ४ ) यदि मॉँ-बाप इन नियमों को पूर्ण रीति से पालेंगे तभी 
बच्चों के शरीर और मन निर्दोष होंगे। .* , 

तो अब आप ही इस बात का फैसला कीजिए कि जिन लोगों 
के किसी न किसी दिन बाल-बच्चे होने की सम्भावना है क्‍या 
उनको उचित नहीं कि वे ज़रा उत्साह-पूर्वाक इन नियमों को 
सीखने की क्रोशिश करे ? ' 


६-साहित्य का विवेचन 
[ श्रीश्यामसुन्द्रदास ] 


पहले हमें यह जानना चाहिये कि जब हम किसी देश के 
जातीय साहित्य के इतिहास का उल्लेख करते हैं तब उससे हमारा 
तात्पये बया होता है। अर्थात्‌ जब हम भारतीय आये जाति का 
साहित्य, यूनानी साहित्य, फ्रांसीसी साहित्य या अँगरेजी साहित्य 
आदि वाक्यांशों का प्रयोग करते हैं तब हम किस बात को व्यंजित 
करना चाहते हैं ? कुछ लोग कहेंगे कि वाक्‍्यांशों का तात्पय यही 
है कि उन भाषाओं में कौन कौन से लेखक हुए, वे कब कब हुए, 
उन्होंने कौन कौन से ग्रंथ लिखे, उन ग्रंथों के गुण-दोष क्या हैं और 
उनके साहित्यिक भावों में क्‍या क्‍या परिवतेन हुए। यह ठीक है, 
पर जातीय साहित्य में इन बातों के अतिरिक्त और भी कुछ होता 
है। जातीय साहित्य केवल उन पुस्तकों का समूह नहीं कहलाता 
जो किसी भाषा या किसी देश में विद्यमान हों। जातीय साहित्य 
जाति-विशेष के मस्तिष्क की उपज और उनकी प्रकृति के उन्नति 
शील तथा क्रमागत अभिव्यज्न का फल है। सम्भव है कि कोई 
लेखक जातीय आदर्श से दूर जा पड़ा हो और उसकी यह विभि- 
,ज्ञता उसकी अ्कृति की विंशेषता से उत्पन्न हुई हो; परन्तु फिर भी 
उसकी प्रतिभा में स्वाभाविक जातीय भाव का कुछ न कुछ अंश 


( हे७ ) 


वर्तेमान रहेगा ही | उसे वह स्ंथा छोड़ नहीं सकता। यदि किसी 
काल में स्वाभाविक जातीय भाव कुछ ही चुने हुए स्वनास धन्य 
वर्तमान लेखकों में पाया जायगा तो हम कह सकेंगे कि उस काल 
के जातीय साहित्य की वही विशेपता थी। जब हम कहते (हैं कि 
अमुक काल के भारतीय आर्यो, यूनानियों या फ्रांसीसियों का 
जातीय भाव ऐसा था तब हमारा यह तात्पय नहीं होता कि उस 
काल के सभी भारतीयों, यूनातियों या फ्रांसीसियों के विचार, भाव 
या मनोवेग एक से थे। उससे हमारा वही तात्पयें होता है कि 
व्यक्तिगत विभिन्नता को छोड़ कर जो साधारण भाव किसी काल 
में अधिकता से वरतेमान होते हैं बही भाव जातीय ग्रकृति के व्यज्जञक 
था बोधक होते हैं. और उन्हीं के। जातीय भाव कहते हैं, चाहे 
उन्हें कोई दोष समझे, चाहे गुण। उन्हीं जातीय भाषों का विवेचना- 
पूबेक विचार करके हम इस सिद्धान्त पर पहुँचते हैं कि अमुक 
काल में अमुक जाति के जातीय भाव ऐसे थे । उन्हीं के आधार 
पर हम किसी जाति की शक्ति, उसकी श्रुटि और उसकी मानसिक 
तथा नेतिक स्थिति का ज्ञान प्राप्त करते हैं तथा इस बात का अलु- 
भव करते हैं कि उस जाति ने संसार की मानसिक तथा 'अध्यात्मिक 
उन्नति में कहाँ तक योग दिया। 

इस प्रकार दूसरी जातियों के साहित्य के इतिहास का अध्ययन 
करके हम उस जाति की प्रतिभा, उसकी प्रवृत्ति, उसकी उन्नति 
आदि के क्रमिक विकास का इतिहास जान सकते हैं। 

इस दशा सें साहित्य इतिहास का सहायक और व्याख्याता हो 
जाता है। इतिहास हमें यह बताता है कि किसी जाति ने किस 
प्रकार अपनी सांसारिक सभ्यता को बढ़ाया और वह क्‍या करने 
में समथे हुईं | साहित्य बताता है कि जाति-विशेष की आन्तरिक 
वासना, भावना, मनोवृत्तियों तथा कल्पनायें क्‍या थीं, उनमें क्रमश: 
कैसे परिवर्तेन हुआ, सांसारिक जीवन के उतार-चढ़ाव का उन पर 
कैसा प्रभाव पड़ा और उस प्रभाव ने उस जाति के मनोविकारों 


हे 


हज २ 


ओर मानसिक तथा आध्यात्मिक जीवन को नये साँचे में कैसे 
ढाला | साहित्य से ही हमें जातियों के आध्यात्मिक सानसिक और 
नेतिक विकास किवा उन्नति का ठीक ठीक पता मित्रता है । 

किसी काल के वहुत से कवियो या लेखकों की ऋतियों के 
साधारण अध्ययन से सी हमे इस बात का पता लग जाता है कि 
कुछ ऐसी साधारण वातें हैं जो उन सब की कृतियों में एक सी पाई 
जाती हैं, चाहे ओर अनेक बातों में विभिन्नता ही क्‍यों न हो । 


साहित्य और उनके अध्ययन से ऐसा ग्रकट होत] है कि विभिन्न 
' होने पर भी उनमें कुछ काल की ग्रकृति-समता है | जब हम तुलसी- 
दास के अन्थों पर विचार करते हैं तब हमारा मन हठात्‌ सूरदास, 
केशवदास, त्रजवासीदास आदि के अन्धों पर चला जाता है। तब 
हम इन सबकी तुलनात्मक जॉच करने ओर इनकी समता या 
विभिन्नता का ज्ञान प्राप्त करने में लग जाते हैं। यह सम्भव है, 
ओर कभी कभी देखने सें भी आता है कि एक ही वंश या माता- 
पिता की सनन्‍्तति में जहाँ प्राय: कुछ बातें समान होती हैं वहाँ 
कोई ऐसी भी सन्‍्तति जन्म लेती है जिसमें एक भी गुण सब के 
जैसा नहीं होता। उसमें सभी बातों में औरों से भिन्नता पाई 
जाती है। यही बात किसी निर्दिष्ट काल के किसी अन्थकार में सी 
हो सकती है। पर साधारणतः उस काल के अधिकांश प्रन्थकारो 
में कोई न कोई सामान्य गुण प्रायः होता ही है । इसी सामान्य 
गुण को हम उस काल की प्रकृति या भाव कह सकते हैं । 


हिन्दी-साहित्य का इतिहास ध्यान-पूर्वक पढ़ने से यह विदित 
होता है कि हम उसे भिन्न भिन्न कालों सें ठीक ठीक विभक्त नहीं 
कर सकते । उस साहित्य का इतिहास एक बड़ी नदी के प्रवाह के 
समान है, जिसकी धांरा उद्गम स्थान में तो बहुत छोटी होती है, 
पर आगे बढ़कर और छोटे छोटे दीलों या पहाड़ियों के बीच में 
पड़ जाने पर वह अनेक धाराओं में बहने लगती है । बीच बीच में 
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दूसरी छोटी छोटी नदियों कहीं तो आपस में दोनों का सम्बन्ध करा 
देती हैं और कहीं कोई धारा प्रवल वेग से वहने लगती है और 
कोई मन्दगति से | कहीं खनिज पदार्थो' के संसगे से किसी धारा 
का जल गुणकारी हो जाता है ओर कहीं दूसरी धारा के गेंदले 
पानी व दूषित वस्तुओं के मिश्रण से उसका जल अपेय हो जाता 
है । सारांश यह कि जैसे एक ही उद्गम से निकल कर एक ही 
नदी अनेक रूपो के धारण करती है और कहीं पीनकाय तथा कहीं 
ज्ञीणकाय होकर अवाहिन होती है, ओर जैसे कभी कभी जल की 
एक धारा अलग होकर सदा अलग ही बनी रहती ओर अनेक भू- 
भागों से होकर वहती हे, वेसे ही हिन्दी-साहित्य का इतिहास भी 
आरम्भिक अवस्था से लेकर अनेक धाराओं के रूप में प्रवाहित हो 
रहा है। प्रारम्भ में कवि लोग देश के इतिहास के कविता के रूप 
में लिखते रहे । समय के परिवर्तेन से साहित्य की यह स्थूल धारा 
क्रमश: क्षीण होती गई, क्‍योंकि उसका जल खिंच कर भगवदू-सक्ति 
रूपी एक अन्य धारा में जाने लगा | यह भगवदू-भक्ति रूपी धारा 
रामानन्द और वल्लभाचाये के अवरोध के कारण दो धाराओं में 
विभक्त होकर राम-भक्ति और ऋृष्ण-भक्ति के रूप में परिवर्तित हो 
गई । फिर आगे चल कर केशवदास के प्रतिभा-प्रंबाह ने इन दोनो 
घाराओ के रूप को बदल दिया। जहा पहिले भाव-व्यज्ना तथा 
विचारों के प्रत्यक्षीकरण पर विशेष ध्यान रहता था, वहाँ अब 
साहित्य-शासत्र के अड्डत्यड्भ पर जोर दिया जाने लगा। रास- 
भक्ति की साहित्य-धारा तो तुलसीदास के समय में खूब ही उमड़ 
चली | उसने अपने अम्रतोपम भक्ति-रस के द्वारा देश को आप्ला- 
वित कर दिया और उसके सामने सानव-जीवन का सजीब आदर्श 
उपस्थित कर दिया। साहित्य-शास्त्र की धारा उसमें अवना पानी न 
मिला सकी पर छृष्णु-सक्ति की धारा में उसका पानी बड़े वेग से 
मिलता गया अतएवं उस धारा का रूप ही कुछ का कुछ--यहाँ 
तक कि किसी अंश में अपेय तक--हो गया । कवियों को रष्ण- 
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लीला के आक्षेप-योग्य अंश के अतिरिक्त और कोई विषय ही न 
मिलने लगा, जिस पर वे अपनी लेखनी चलाते । बात यहाँ तक 
बिगड़ी कि कवियों को नायिका-भेद और नखशिख आदि के वर्णन 
करने में ही अपनी सारी शक्ति लगाने में प्रयत्नशील होना पड़ा । 
इसी बीच मुसलमानों की राज्य-घारा के साथ विज्ञासिता और 
आज्भार-रस-प्रियता का एक ओर नया प्रवाह उसमें आ मिला। इस 
प्रकार तीन छोटी छोटी धाराओं के मेल से बनी हुईं एक बहुत 
बड़ी धारा ने कविता-सरिता के रूप में आकाश-पाताल का अन्तर ' 
कर दिया। भावों की व्यञ्ञना, विचारों का शत्यक्षीकरण, अन्तः 
करण का प्रतिविम्ब कविता में न कलकने लगा बलवत्‌ लाये 
गये अलंकारों ने कबव्ति-नदी को कठिनता से अवगाहन-योग्य बना 
दिया। उन्होंने उसे विशेष जटिल कर दिया। जो पहले भाव- 
व्यज्लना आदि के सहायक थे वे अब स्वयं स्वामी बन बैठे । फल 
यह हुआ कि कविता की स्वाभाविकता जाती रही और वह अपने 
आदर्श आसन से गिर गईं। कवि नायिकाओं का रूप-रज्ग वर्णन 
करने में ही अपना कोशल दिखाने लगे। वे आन्तरिक भावों की 
निवृत्ति न कर सके; वे चरित्र-चित्रण और भाव-अद्शन करना भूल 
गये। स्थूल दृष्टि के सामने जो कुछ आया उसे शब्दाडम्बर से 
लपेटने में ही वे अपनी कवित्य शक्ति की चरम सीमा मानने लगे। 
इस प्रकार भिन्न भिन्न ससयों में मिन्‍नत भिन्न प्रभावों और कारणों 
के पंजे में पड़ कर साहित्य का रूप बदलता रहा; पर कविता- 
सरिता की धाराएँ बराबर बहती ही रहीं। जिस काल में “जो गुण 
या विशेषत्व प्रबल रहता है. वही उस काल की प्रकृति या भाव 
कहलाता है। इस भाव या अकृति को हम किसी निर्दिष्ट काल के 
कवियो की कृति: के अध्ययन से निर्धारित कर सकते हैं | पर इस 
बात का हमें ध्यान रखना चाहिए कि हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
निर्दिष्ट कालों में कठिनता से बॉटा जा सकता है। साहित्य 3 जो 
प्रभाव आरम्भ से बहा वह बहता ही गया। भिन्न भिन्‍न कालों में 
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उसके रूप में परिवर्तल तो हुआ; पर प्रभाव का मूल एक ही सा 
चना रहा । 

किसी निर्दिष्ट काल की प्रकृति जानने में हमें कवि विशेष की 
ही कृति पर अवलम्बित न होना चाहिये चाहे वह कवि कितना 
ही बड़ा. कितना ही प्रतिभाशाली और काव्य-कला के ज्ञान से 
कितना ही सम्पन्न क्यो न हो। हमें इस बात का ध्यान रखना 
चाहिए कि वह कवि भी तत्कालीन सामाजिक जीवन ओर सांसा- 
रिक परिस्थिति के प्रभाव से बचा नहीं रह सकता । उसकी सत्ता 
स्वतंत्र नहीं हो सकती। वह भी जाति के क्रमिक विकास की 
खश्ट्डला के प्रबन्ध के बाहर नहीं जा सकता | इस बात को ध्यान 
में रखने से ही हम उसके गन्थों के, अध्ययन से जातीय विकास 
का ज्ञान प्राप्त करने में समथे हो सकते हैं। भूषण ओर हरिश्चन्द्र 
के ग्रन्थों का तुलनात्मक अध्ययन करके हम जान सकते हैं कि 
उनके समयों की स्थिति और तत्कालीन जातीय सत्ता में कितना 
अच्तर था । 

अतएव कवि अपने समय की स्थिति के सूचक होते हैँ. । उनकी 
कऋतियाँ उनके समय का ग्रतिविम्ब दिखाने में आदर्श का काम 
देती हैं। उनके आश्रय से हम अपने अनु सन्धान में अग्रसर हो 
सकते है ओर उन्हें आधार मान कर साहित्य के इतिहास को भिन्‍न 
मिन्‍न कालो में विभक्त कर सकते हैं। यह काल-विभाग अपने 
अपने समय के कवियो के विशेष विशेष गुणों के कारण स्पष्टता- 
पूबक निर्दिष्ट किया जा सकता है। कविता के विषय, विषय-पति- 
पादन की ग्रणाल्री, भाव-व्यज्जना के ढड़ आदि की गणना गुण- 
विशेषों में है। यह एक काल के कवियों को दूसरे काल के कवियों 
से प्रथक्‌ कर देते हैं। जैसे प्रत्येक भन्‍्थ में उसके कर्त्ता का आन्त- 
रिक रूप ग्रच्छन्त रहता है ओर प्रत्येक जातीय साहित्य में उस 
जाति की विशेषता छिपी रहती है; वेसे ही किसी काल के साहित्य 
में परोक्तरूप से उस काल की विशेषता गर्भित रहती है। किसी 


५ ४२ ) 


काल के सामाजिक जीवन की विशेषता अनेक रूपों में व्यज्वित 
होती है; जैसे राजनीतिक-सद्नटन, धार्मिक-बिचार, आध्यात्मिक 
कल्पनायें आदि | इन्हीं रूपों में साहित्य भी एक रूप है, जिस पर 
अपने काल की जातीय स्थिति की छाप रहती है | उसका विचार- 
पूर्वक अध्ययन करने से वह छाप स्पष्ट दिखाई देने लगती है । 

इस विवेचन से यह ज्ञात होता है कि किसी कवि या भन्थकार 
पर तीन मुख्य बातों का प्रभाव पड़ता है। यही उसके कति-जात 
रूप को स्थिर करने में सहायक होती हैं। वे तीन बातें हैं--जाति, 
स्थिति और काल । जाति से हमारा तात्पर्य किसी जन समुदाय के 
स्वभाव से है; स्थिति से तात्पयये उस सामाजिक, राजनीतिक, 
धार्मिक ओर आकृतिक अवस्था से है जो उस जन-समुदाय पर 
अपना प्रभाव डालती है; और काल से तात्पर्य उस समय के जातीय 
विकास की विशेषता से है। स्मरण रहे कि यद्यपि ये तीनों ही 
बातें जातीय साहित्य के विकास और अन्थकारों के 'विशेषत्व के 
उत्पादन में साधारणतः सहायक हो सकती हैं और होती भी हैं, 
तथापि इसका यह अथे नहीं कि सभी ग्न्थकार इन्हीं तीन शक्तियो 
के अधीन या इनसे प्रेरित्त होकर अन्थ-रचना करते हैँं। क्योंकि 
यदि हम वह मान लेंगे तो किसी कवि या अन्थकार को व्यक्तिगत 
सच्चाई अथवा विशेषता का सर्वथा लोप हो जायगा और जहाँ 
उसका लोप हुआ; वहाँ बा[स्तविक काव्य का भी लोप हो गया 
समभिए | साधारण लेखकों की अपेक्षा प्रतिभाशाली लेखकों के 
लेखों में कुछ विशेष प्रकार के गुण पाये जाते हैं । 

अतएव यदि पूछ निर्दिष्ट सिद्धान्त स्वेत्र चरिताथे हो सकेगा 
तो महाकवियों और अख्यात लेखकों की विशिष्टता ही नष्ट हो 
जायगी । यह अवश्य सच ह कि साधारण श्रेणी के श्रन्थकार या 
कबि अपने समय की प्रकृति या स्थिति के द्योतक होते हैं, पर 
सच्चे अतिभावान्‌ लेखक या कवि के लिए यह वाव आवश्यक 
नहीं है। सम्भव है. कि उसमें चह प्रकृति या स्थिति भी लक्षित 
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होती हो, पर उसकी विशेषता तो इसी में हे कि वह किसी अभिनव 
प्रकृति, स्थिति या भाव का निसाता हो, उस पर अपना प्रभाव डाल 
कर उसकी प्राण-प्रतिष्ठा करने में ,ससर्थ और अपनी अलौकिक 
मानसिक शक्ति से उसे नया रघ्ज-रूप देने, उसे नये सॉँचे में ढालने 
में सफल हो। यही उसकी विशेषता, यही उसका गौरव और 
यही उसकी प्रतिभा का साफल्य है | 

ऊपर कहे हुए सिद्धान्त के अनुसार अन्थकार पर काल. स्थिति 
ओर जाति की प्रकृति का प्रभाव तो स्वीकृत किया जाता है, पर 
उस प्रकृति पर अन्थकार के प्रभाव की उपेक्षा की जाती है। इस 
सिद्धान्त में ढोप आ जाता है। सारांश यह कि प्रतिभाशाली 
प्न्‍न्थकार या कवि अपने काल, जाति और स्थिति की 'प्रक्ृति-द्वारा 
निर्मित ही नहीं होता, वह उनका निर्माण भी करता है।। वह केवल 
उनसे प्रभावान्वित होनेवाला ही नहीं, उन पर प्रभाव डालनेबाला 
भी है । अन्थकार या कवि की विशेष सत्ता की उपेक्षा न की जानी 
चाहिए, किन्तु उसे ध्यान में रख कर साहित्य के विकास का रूप 
, या इतिहास प्रस्तुत करना चाहिए । 

जिस प्रकार किसी अन्थकर्ता की कृतियों के अध्ययन में तुल-' 
नात्मक और आलुपूव्य प्रणालियों के अजुसरण की आवश्य 
कता होती है। उसी प्रकार किसी जाति के साहित्य के अध्ययन मे 
भी हमें उन्हीं प्रशालियों के अनु सरण की आवश्यकता है । 

विना इन प्रणालियों का अवलम्बन किये काम ही नहीं चल 
सकता, तथ्यांश जाना ही नहीं जा सकता | जब हम किसी निर्दिष्ट 
काल के साहित्य का ,मिलान किसी दूसरे निर्दिष्ट काल के साहित्य 
से करते हैँ तव॒ हम उन दोनों में प्रायः कुछ बातें तो समान और 
कुछ विभिन्‍न पाते हैं। आपस में उनका मिलान करना और उस मिलान 
का ठीक ठीक फल समझना हमारा कतंव्य है। समय के प्रभाव से 
विचारों, भावों और आदर्शो में परिवततेन हो जाता है; साथ ही 
उन्हें प्रदर्शित या व्यज्ञित करने के ढड्भ में भी परिवर्तत हो जाता 


के 
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है। कभी कभी तो ऐसा जान पड़ने लगता है कि हमारे पूवेवर्ती 
अन्थकारों और हमसें बड़ा अन्तर हैे। गया है। साहित्य का अध्य- 
यन यही कास देता है। उसी से इस परिवतेन का अ्रन्तर और 
उस अन्तर का कारण समम में आता है। वही हमें यह जानने 
को ससर्थ करता है. कि उन परिवर्तनों के आधार-भूत कौन से 
कारण या अवस्थायें हैं ओर विभिन्‍न होने पर भी कैसे वे एक ही 
विचार-शज्ञला की कड़ियाँ हैं, जिन पर निरन्तर काम में न आते 
से जंग सा लग गया है और जो जीर्ण सी प्रतीत होती हैं । 

जब दो जातियों में परस्पर सम्बन्ध हो जाता है - चाहे वह 
सम्बन्ध मित्रता का हे चाहे अधीनता का हो, चाहे व्यवहार या 
व्यवसाये का हो -तब उनमें परस्पर भावो, विचारों: आदि का 
विनिमय होने लगता है । जे। जाति अधिक शक्तिशालिनी द्वोती है 
उसका प्रभाव शीघ्रता से पड़ने लगता है और जे कम शक्ति- 
. शालिनी या निस्सत्व होती है अथवा जे चिरकाल से पराधीन 
होती हैः अथवा जिसकी सभ्यता विकसित होकर दंब जाती है वह 
शीघ्रता से प्रभावान्वित होने लगती.है । पराधीन जातियों में मान- 
सिक दासत्व क्रमशः बढ़ कर इतना व्यापक हो जाता है कि शासित 
लोग शा 7कों की नकल करने में ही अपने जीवन को कृतकझत्यता 
समभते हैं । अविकसित जातियाँ दूसरी जातियों की सभ्यता का 
मर्म सममने में समर्थ नहीं हातीं। उन पर तो शारीरिक शक्ति का 
ही प्रभाव अधिक पड़ता है। समशक्तिशालिनी जातियों में यह 
विनिमय परस्पर हुआ ही करता है अथवा यह कहना चाहिए कि 
जे बात जिस जाति में स्पृहणीय वा उत्कृष्ट होती हे डसे दूसरी 
जाति ग्रहण कर लेती है। इन बातों को ध्यान में रख कर हम 
किसी साहित्य, के अध्ययन से यह जान सकते हैं कि कहाँ तक 
किस जाति के साहित्य पर विदेशी प्रभाव पड़ा है। भारतवर्ष के 
पश्चिमी अद्जल में पहले-पहल यूनानियों का आगमन हुआ और 
उत्का आवागमन बहुत समय तक होता रहा। अतएव उनकी 
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सभ्यता और कारीगरी का प्रभाव वहाँ की लक्षित कलाओं पर 
बहुत अधिक पड़ा । जहाँ यूनानियों का प्रभाव अधिक व्यापक और 
स्थायी था, वहाँ की ललित कला के रूप सें विशेष परिवतेत हुआ । 
उस समय के'उस परिवर्तन के अवशिष्ट चिन्ह अब तक, विशेष 
करके मूर्तियों में, दिखाई पड़ते हैँ। गान्धार-अदेश में मिली हुईं 
पुरानी मूर्तियाँ यूनानी प्रभाव से अधिक ग्रभावान्बित पाई जाती 
हैं । उनकी काट-छाँट तथा आकृति में जे सुन्दरता दृष्टिगोचर 
होती है. वह दक्षिण या मध्यभारत में निर्मित सूर्तियों में नहीं 
दिखाई पड़ती । मुसलमानों के राजत्व काल में भारतवासियों पर 
उनका भी प्रभाव पड़ा । यह प्रभाव सैकड़ों वर्षा तक बरावर पड़ता 
ही गया | फल यह हुआ कि वह अधिक स्थायी और व्यापक हुआ। 
ओर वस्तुओं या विषयों पर पड़े हुए इस प्रभाव की विशेष बिचे- 
चना हम नहीं करते, हम केवल अपनी काव्य-कला का ही निदर्शन 
करते हैँ । उसकी स्थूल विवेचना से भी हमें यह स्पष्ट विदित हो 
जायगा कि उसमें शद्भार-रस का जे। इतना आधिक्य है. बहुत 
कुछ प्रभाव का फल है। अंग्रेजों के आगमन, सस्प्क ओर सत्ता 
का प्रसाव तो उससे सी बढ़ कर पड़ा। हमारे गद्य-साहित्य का विकास 
तो उन्हीं के संसगे का प्रत्यक्ष प्रसाण है। हमारे विचारों, मनो- 
भावों, आदर्शों और संस्थाओं पर भी उन्होंने अपने प्रभाव की 
स्थायी छापा लगा दी। उन्होंने तो यहाँ तक हमारी सभ्यता पर 
छापा सारा कि जिधर देखिए उधर ही उनका प्रभाव स्पष्ट दृष्टि 
गोचर होता है। वात यह हुईं कि हसारी जाति कुछ समय पहले 
से द्वी सुषुप्तावस्था में पड़ी थी। इस कारण यह प्रभाव अधिक 
शीघ्रता से दूर दूर तक व्यापक हो गया। जब जागृति के चिन्ह 
दृष्टिगोचर होने लगे तब एक ओर तो इस प्रभाव का अवरोध 
होने लगा और दूसरी ओर उसके प्रृष्ट-पोषक उसे स्थायी बनाये 
रखने के लिए उद्योगशील होने लगे | साहित्य का अध्ययन करने- 
वाले, उसका मर्म समझने वाले तथा उसके विकास का सच्चा 


५5६ / 


स्वरूप पहचानने वाले के लिए यह परस आवश्यक है कि बह 
विदेशी प्रभाव की विवेचना करे और देखे कि यह प्रमाव साहित्य 
पर किस प्रकार पड़कर यहाँ के लोगों के आदर्शों', विचारों, सनो- 
भावो और लेखनशैली में उसने परिवर्तेन कर दिया। उसे यह भी 
देखना और बताना चाहिए कि इस परिवतेन के कारण हमारे 
काव्य या साहित्य में कह्दों तक चारुता या विरूपता आई। अतएच 
साहित्य के अध्ययन में यह भी आवश्यक है कि हम उन जातियों 
के साहित्य के इतिहास से अभिज्ञता प्राप्त करें जिनसे हमारा 
सम्बन्ध हुआ है | बिना ऐसा किये हमारा विवेचन अपूर्ण और 
अल्पोपयोगी होगा । . ' 

जैसा कि पहले लिखा जा चुका है लेखन-शैली विचारों के 
प्रकाशन का बाहरी रूप है, अथवा यह कहना चाहिए कि बह भाषा 
के प्रयोग का व्यक्तिगत विशेष ह॒द् है। समय पाकर जैसे विचारों 
में परिवर्तन हो जाता है, वैसे ही उनके व्यक्त करने की शैली या 
ढद्ध में भी परिवर्तन होता है। साहित्य की अन्तरात्मा पर समय, 
स्थिति, सम्पक आदि का प्रभाव पड़ने पर उसमें परिवर्तन होना 
अनिवाय है । किसी निर्दिष्ट काल का केाई भ्न्थकार या कवि उस 
काल की विशेषता के कारण अपने भावों या विचारों को उस 
काल की प्रकृति या परिस्थिति के प्रभाव से अछूता नहीं रख 
सकता । इस दशा में उन विचारों या भावों के व्यक्तीकरण का 
ढज्ञ भी उस प्रभाव की पहुँच की सीमा के बाहर नहीं रह सकता। 
उसे भी अपना रूप बदलना ही पड़ता है। जैसे किसी कवि की 
कृति की अन्तरात्मा पर, चाहे उस पर उसकी व्यक्तिगत सत्ता की 
छाप कितनी ही गहरी क्यों न पड़ी हे। उस काल की राजनैतिक 
सामाजिक, धार्मिक और प्राकृतिक स्थिति का प्रभाव पड़े बिना 
नहीं रहता; बैसे ही उसकी रचना का बाहरी रूप भी उसके प्रभाव 
से नहीं बच सकता। इस सिद्धान्त को स्पष्ट करने के लिए हम 
डदाहरणवत्‌ लल्लूलाल और हरिश्चन्द्र के गद्य के उपस्थित करते 
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हैं। इन दोनों के गद्य के ध्यान-यूषक पढ़ कर विवेकशील पाठक 
पष्ट देख सकते हैं कि लेखन शेली मे कितना अन्तर है। यह सच 
है कि लल्लूलाल ने ब्रजसाषा के गद्य ओर ब्रज मण्डल की बोली 
का सहारा लेकर गद्य लिखने का प्रयत्न किया है और हरिश्चन्द्र 
को लल्लूलाल के पीछे के ओर अपने से ७०, ८० वर्ष पहले के 
गद्य के विकसित रूप ,का सहारा मित्रा हैे। पर यहाँ हमारा 
उद्देश उन कारणों पर विचार करना नहीं है जिनसे इन दोनों के 
गद्य में इतना अन्तर हे गया है। हम तो केबल यह दिखाना 
चाहते है कि दोनों की गद्य-रीेली ने क्रिस तरह सिन्न भिन्न रूप 
धारण किये | लल्लूलाल की कृति बहुत पहले की है, उस पर 
कविता का प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई देता है । उस समय तो वह 
अपना रूप स्थिर-करने में लगी हुईं थी। पर हरिश्चन्द्र के समय 
में उस रूप में कुछ कुछ स्थिरता आ गई थी, वह परिसार्जित हे 
चल्नी थी, उसमें प्रोढ़्ताु, और शक्ति-सम्पन्नता के चिह्ृर-दिखाई देने 
लगे थे, वह भाव-व्यज्ञना में अधिक समथथ हे चत्ती थी! उसी 
रूप से अनुप्राशित ओर प्रभावान्वित हाकर हरिश्चन्द्र ने गद्य- 
लेखन की उस शैली की अवतारणा की है जिसे हम उनकी पुस्तकों 
में पाते हैं। यह विवेचन इस बात को सिद्ध करने के लिए पर्याप्त 
है कि शैल्ञी का अनुपृव्ये ओर तुलनात्मक अध्ययन सी साहित्य 
की स्थिति की विवेचना में सहायक द्वे। सकता है। 





७-बुंदेलखंड पय्येटन 
[ भ्रीकृष्णबलदेव वर्मा ] 
निर्मल वेन्रवती पर्वतों क्रो विदार कर बहती है और पत्थरों 
की चट्टानों से सम सूमि पर, जो स्वयं पथरीली है, गिरती है 


जिससे एक विशेष आनन्द्दायक याद्यनाद मीलों से कर्णकृहर 
में प्रवेश करता है और जल कण उड्-उड़ कर मुक्तद्वार की छवि 
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दिखाते और रवि किरण के संयेग से सैकड़ों इन्द्रधनुप बनाते हैं। 
नदी के थाह में नाना रंग के अस्तरों के छोटे-छोटे टुकड़े पड़े रहते 
हैं, जिन पर वेग से बहती हुईं धारा नवरल्नों की चादर पर बहती 
हुई ज॑त धारा की छटा दिखाती है। नदी के उभय तटों पर ऊँची 
पथरीली भूमि है। इसी पर नगर बसा था जिसके खडहर 
अद्यापि कई सील तक विस्तृत हैं। और उभमय तटों पर देवालयों 
की पातें, कूप, बावली, राजाओं की समाधिओं पर के सन्दिर 
देख पड़ते हैं, जिनका विशेष वर्णन हम आगे चल कर करेगे। 
जब वेत्रवती ओड़छे के मध्य में पहुँचती है तब वह दो धारों में 
विभाजित हो जाती है और मील भर के .ल्गभग लंबा एक 
अंडाकृत टापू बीच में रह जाता है। इसी रम्य भूमि पर महाराज 
रण-रुद्र जी ने ओड़छा बसाया था | 

किसी कवि ने सत्य कहा है “ गुण ना हिरानो गुण श्राहक 
हिरानो है।” राजा गुणग्राहक चाहिये; फिर गुणियों की ब्ुटि 
कहा। राजा रणरुद्र की शुणभ्राहकता से आन की आन में सेकड़ों 
गुणी. परिडत, विद्वान, नीतिज्ञ ओछड़े में आन बसे; सब का 
राज दरबार से सत्कार होने लगा। महाराज रणरुद्र के पग्चात, 
महाराज भारतचन्द्र, और तब हरिचन्द्र राजा हुए। इन सपुतों ने 
अपने पूर्वजों के राज्य को और भी बढ़ाया | कृतन्न शेरशाह सूर 
ने पूरे उपकारों को भूल महाराज हरिचन्द्र पर आक्रमण किया। 
परन्तु अन्त में वह कायर इनकी कृपाण का लेख अपने शुुजा पर 
लिखा रक्तत्नावित आहत हो कायरों की भाँति रण से भाग गया। 
ओड़छे का विशाल चतुभेज जी का मन्दिर इन्हीं महाराज का 
कीतिस्तम्भ है । यह स्वर्ण कल्शसय मन्दिर तीन शिखरों में 
विभाजित है। एक तो पर्वत के समान ऊँची बेठक पर यह मन्दिर 
बनवाया ,गया है. दूसरे मन्दिर की ऊँचाई भी एक पहाड़ के 
समान ही है। इसका विस्तृत सभा-मण्डप बृन्दावन के गोविन्ददेव 
जी के मन्दिर से किसी अंश में न्यून नहीं हैं। सभामण्डप में 
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वायु तथा उजेले के लिये द्वार लगे हैं और एक छोर पर चतुभुज 
जी की मूर्ति स्थापित है। सभा-मण्डप के किसी द्वार पर खड़े हो 
. जाइए, उस ओर के नगर का सब विभाग हथेली पर की चस्तु की 
भाँति दृष्टिगोचर होगा । और 'छत पर से तो समस्त नगर ही देख 
पड़ता है। यह मन्दिर एक छोटे किले के समान है और ऐसा दृढ़ 
है कि कदाचित तोपों की मार भी वह सरलता से सहन कर 
सके । भूलसुलैयों की भाँति इसकी छत पर द्वार कटे हैं। अपने 
ढक्भ का यह मन्दिर ऐप्ता अनूठा है कि कदाचित्‌ बुंदेलखणड 
में कोई ऐसा सन्दिर न निकले | परन्तु किन्हीं विशेष कारणों वश 
यह मन्दिर अपूर्ण सा रहा और महाराज स्वर्ग यात्रा कर गये और 
राज्य सिहासन पर यशस्वी महाराज मधुकर साह राजा हुए। 
मुगलवंश का भाग्य इस समय पूर्णिमा के चन्द्रमा के समान 
चमचसा रहा था। शुद्ध स्वरार्थी लोभीजन दिल्लीश्वर की तुलना 
'द्ल्लीश्वरो वा जगदीश्वरो वा” कह कर परमेश्वर से तुलना 
करने लगे थे और अपनी कुटिल नीति से अकबर भारतबष के 
हिन्दू राजामात्र से अपना सम्बन्ध जोड़ उन्हें धोखा दे मुसलमान 
बनाने का प्रबन्ध कर रहा था, कि इतने में महाराज मधुकरसाह 
का अकोदय हो उठा। उनकी विमल कीर्ति मुग़ल सम्राद का 
हृदय शालने लगी। उसके यश का खद्योत इनके यशाक के 
सम्मुख छबिछीन हो गया और उसके यश की जजेरित नौका 
इनके अगम कीर्तिसागर में डूबती जान पड़ी । तब मुगराल 
सम्राद ने शेषोवश इन्हें भी राजपूताने के और राजपृतबंशों 
के समान अपने दासत्व-शट्ूला में बॉधने के नाना उपाय रचे, 
परन्तु यहाँ तो “भूख मरे दिन सात लौ सिंह घास! नहिं खाय ” 
की दशा थी। अकबर ले सब प्रयोगों के निष्फल होने पर अपने 
पुत्र मुराद के बलाध्यक्ष कर इन पर सेना सन्धान की। परन्तु 
चह सेना महाराज के कृपाण के प्रज्वलित दीपज्येति की पतद्ध 
हुई | मुराद रण से भाग गया, अन्त में अकबर ने हार सान कर 
को० ग० प्र०--४ 
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इनसे सन्धि कर ली। कवीन्द्र केशवदास जी के पितामह कृष्णदत्त 
जी मिश्र, जो प्रख्यात प्रबोध-चन्द्रोदय नासक रूपक , के रचयिता 
हैं, इन्हीं महाराज के राजपणिडित थे। इन्हीं घटनाओं के स्मरणाशर्थ 
कवीन्द्र केशवदास जी ने निम्नलिखित वाक्य लिखे हैं-- 
देव अदेवन को चरणोदक बोधो सबे कलि के कुलमानी। 
दारिद्‌ ढठुःख बहाय दए जिन दीरघ दान कृपान के पानी ॥ 
लोकहि&8 में परलोक रच्यो अरि देह विदेहन की रजधानी | 
राज मधूकरसाह से। और न रानिन जैसी गणेशदे रानी+॥ 
वापि बघेले को राजसुखायगो खोपरि छुद्र पठानि अठानी। 
केशव ताल तरद्भजानि सूख गई सिगरी रजधानी सुवानी ॥ 
शाह अकब्बर अक उदय मिटि मेघ महीपति की रजधानी। 
उजागर सागर श्री मधुसाह के तेग चढ़थो दिनही दिन पानी॥ 
दोऊ दीन बखानही जग में जाकी क्ृत्ति। 
कृष्णदत्त$ मिश्रहिं दई, जिन पुराण की बत्ति ॥ 
इनका और अकबर का यहाँ तक घनिष्ट सम्बन्ध बढ़ता गया 
ओर अकबर इनका यहाँ तक क्ृृपाकांक्षी रहा कि उसने इनके 
पुत्र महाराज रह्लसेन के सिर पर अपने हाथ से पगड़ी बॉधी 
ओर इनके ज्येष्ठ पुत्र महाराज रामसाह की सहायता ले दक्षिण 
विजय किया। महाराज के स्व्रगेत्रासी होने पर वीरकेशरी महाराज 
वीरसिंह देव राज्याधिकारी हुए। औदारय, निश्छलता और शौये 
इन्हीं के भाग में आ पड़े थे। अकबर के आचरणों से इन्हें 
स्वाभाविक घृणा थी। व्यर्थ राजपूत राजाओं के अपनी बेटियों 


# से अ्भिप्राय रघुनाथ जी के मन्दिर निर्माण करने का है। 
+ यह राजमद्दिषी थीं। यही रधुनाथ जी की मूर्ति लाई थीं । 
| इस पद में मुग़ल सम्राट की सेना के द्वारने का इज्जित है । 
6 यही कृष्णदत्त मिश्र महाराज के राजपश्डित थे और केशवदास जी 


के पितामह थे । 


रे 
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यवनों के घर व्याहने के लिये सताने आदि की कारवाइयों को 
सुन सुन इनकी क्रोधाम्िि भड़क उठा करती थी। यह ऐसा अवसर 
ढूँढा .ही करते थे कि जिससे अकबर किसी श्रकार इनसे रण 
रोपे और यह अपने हाथ से रणभूमि में उसका दपे दसन करें। 
होते होते ऐसा अवसर आन ही पड़ा। युवराज सतल्लीम और 
उसके पिता अकबर के बीच परस्पर वेमनस्य रहा करता था, 
क्योंकि अकबर ते अपने मन्त्रियों के पैरों चलता था, विशेषतः 
अबुलफज्ल के। और अबुलफज्ल यह चाहा करता था कि 
अकबर के पच्नात्‌ किसी ऐसे के बादशाह बनावे जो उसके 
हाथ की कठपुतली हो । सल्लीम अपने पेरों चलनेहारा था, 
, इसी कारण वह अ्रबुल्लफज्ल को खटकता था । अबुलफज्त् 
फोड़ तोड़ के बल से अकबर को सलीम से लड़ाता रहता 
था। सल्लीम ने अपना पक्चे पिता की दृष्टि में न्तिबेल पाकर 
किसी बड़े तथा बलवान का आश्रय दूँढ़ना चाहा और उसकी 
दृष्टे में त्रतवीर महाराज वीरसिंह देव ही “निरबेल के बलराम”? 
देख पड़े । सज्ञीम आकर महाराज का पाहुना हुआ और उसने 
अपना सब वृत्तान्त कहा। सहाराज ने उसे सहायता देने का सद्कुल्प 
किया और जब गोलकुण्डे से अबुलफज्ल लौट कर आगरे आ 
रहा था, तब ग्वालियर के निकट आनन्‍्तरी की घाटी में इन्होंने 
उससे रण रोपा और अपने हाथ से अकबर के एक मात्र प्यारे 
मन्‍्त्री का शिर काट कर सलीम के पास प्रयाग भेज दिया और 
अकबर को रण रोपने के लिये उत्तेजित करना चाहा। परन्तु 
अकबर इतने पर भी इनके सम्मुख रण रोपने का साहस न कर 
सका ओर रो रोकर अबुलफज्ल के शोक में अपना जीवन 
घटाता रहा और अन्त में अपने बुढ़ापे के दो' वर्षा को दुख से 
काट सर गया। ओइडछे का राज्य तथा बुन्देल कुल के भाग्य का 
भानु इस समय पूर्ण उन्नति पर था। भारतवषे भर में उसकी 
प्रख्याति हो रही थी । राजसभा सवाज्ञ पूर्ण थी । महाराज 


(६ ४२ ) 


वीरसिंह देव को महाराज इन्द्रजीत से सहोदर मिले थे, जिनका 
चातुय्ये संसार भर में ग्रगट था। महाराज को सावंत विक्रमसिह 
अजुनर्सिह ऐसे स्वामिभक्त कर्मचारी और रामचन्द्रिका, कवि- 
प्रिया, रसिक प्रिया, विज्ञान गीता ऐसे भ्रन्थों के रचयिता कवीन्‍्द्र 
केशवदास से कवि और अबीणराय, सत्यराय रह्लराय सदृश 
काव्यकलासम्पन्न गान तथा वाद्य-विद्या-पारड्भत गायक मिले थे। 
ओड्छाधीश की जय' देश देशान्तर में बोली जाती थी। ओड़छे 
के इन्हीं प्रतापपुञ्ध दिनों का वणेन केशवदास ने किया है। यथा-- 


केशव तुझ्शारण्य है नदी वेतवे तीर। 
नगर ओड्छे। बहु बसे परिडत मण्डित भीर ॥ 


ओड्छे तीर तरद्भनि वेतवे ताहि तर रिपु केशव को है। 
अजुन बाहु, प्रवाहु प्रवोधित रैन ज्यों राजन की रज मोहे ॥ 
ज्योति जगे यमुना सी लगे युग लोचन लागत पाप विमोहै। 
सूरसुता शुभ सक्भम तुन्न तरद्ज तरज्अति गद्ग सी सोहे ॥ 


ऐसी उन्नति के दिनों में, पाठक महानुभाव, हम आपको एक 
बार उस टापू पर जे तुंगारण्य से आगे हम आपके वेतन्रवती की 
दो धारों के बीच में दिखा चुके हैं, फिर बुलाया चाहते हैं। यह 
टापू रघुनाथ जी के मन्दिर के द्वार के सामने एक सरल रेखा में 
पड़ता है। चतुर्भेज जी के मन्दिर के सभामण्डप में खड़े हो 
जाइये, इस टापू की एक एक इञ्न भूमि देख पड़ेगी। जनरव 
है कि एक बार महाराज वीरसिंह देव चतुर्भुज जी के मन्दिर का 
दर्शन कर सम्मुख के द्वार पर खड़े वेतवा की तरज्ञमाला को देख' 
रहे थे, कि इतने में उनकी अनायास एक झ्रामीण युवती देख पड़ी। 
यह युवती अपने शिर पर एक डलिया लिए दूसरे तट से आ रही 
थी। ज्योंही नदी की एक धार मंमिया कर टापू के तट पर 
पहुँची, स्थोंही बह प्रसवपीड़ा से विकल होकर शिर से डलिया 
उतार वहीं बैठ गई और मूचच्छित हो गई । थोड़ी देर पीछे वेह 
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फिर विकल हो कर रो उठी। दयालु वीरसिंहदेव यह कौतुक 
देख ही रहे थे। उनके प्रगट हे! गया कि यह नवत्बाल प्रसव- 
पीड़ा से विकल है। महाराज ने उसी समय राजमसन्दिर में जा 
परिवारिकाओं के भेजा कि वे इस निस्सहाय युवती की रक्षा 
करे। परिचारिकाओ ने जाकर उसे सम्हाला और वहीं उसके पुत्र 
का जन्म हुआ । सहाराज वीरसिंह देव ने उसे तुरन्त पालकी पर 
बालक सहित उठवा मेँगाया और बड़े प्रेम से उसकी रक्षा ओर 
सेवा कराई। अन्त में उसे उसके पति के सौंप दिया और प्रस्थान 
के समय उसे बहुत सा धन रत्न वस्रादि दे अपनी बेटी कह 
सम्बोधन किया । वह युवती ब्राह्मण बर्ण की थी; सती ब्राह्मणी 
उनके बहुत आशीवेचन कहती अपने पति के घर गईं। राजा के 
इस दयासम्पन्न कार्य की ख्याति फैल गई। कहते हैं. कि जब 
महाराज उस ब्राह्मणी के प्रस्थान करा रहे थे, तब एक महात्मा 
आकर राजा के सम्मुख खड़े हो गए और बोले कि राजन ! तेरा 
यह पुण्यकाये तेरे सब पुण्य कार्यो से गुरुतर है; यह टापू सिद्धा- 
श्रस है और तूने भी यहाँ यह महायज्ञ किया है । यदि तू यहाँ पर 
अपना राजमन्दिर तथा कोट बनवावेगा तो तेरा आतह्डू वहाँ पर 
बैठ आज्ञा करने से दिन दूना रात चौगुना बढ़ता जायगा। सिद्ध- 
वचन शिर धर कर राजा ने उसी समय वहाँ राजमन्दिर आदि 
बनवाना प्रारम्भ कर दिया। कहते हैं कि जब क्लिले के लिये टापू 
में नींव खोदी जा रहा थी. तब एक मठ भूमि के भीतर देख पड़ा 
ओर जब वह खोला गया तो एक और सिद्धजी के दशेन हुए, 
जिन्होंने यही आदेश किया कि मेरे मठ को वैसे ही बंद करके 
ऊपर से अपना केट बना ले। राजा ने बैसा ही किया और 
कुछ काल में कोट बन कर प्रस्तुत हो गया जिसका सविस्तर 
वर्णन हम अन्य स्थानों के साथ आगे चलकर करेंगे। महाराज के 
केट के भीतर ही और बहुत से कार्यालय बन गए और ओड़छा 
राजसभा के प्रवीण सभासदों के सुयश की सुबास दूर दूर तक 
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फेलने लगी। महाराज और उनके सहोदर इस सुझअबसर और 
अपने सौभाग्य के परिपूर्ण देख फूले नहीं समाते थे। “संसार 
परिवतेन शील है” यह बात महाराज भी भली भाँति जानते थे । 
उन्हें यह भली भाँति ज्ञात था कि मध्याह के पश्चात्‌ सॉम होती 
है | शरीरधारी एक न एक दिवस मृत्यु का ग्रास होता ही है। 
कवीन्द्र केशवदास जी से महागाज ने स्पष्ट शब्दों में एक वार 
कड़े ही डाला कि हमारे जीवन की सन्ध्या अब होने का समय 
निकट आ चला; इसका तो मुझे कुछ शोक नहीं है परन्तु जब 
यह ध्यान आता हे कि मृत्यु के ग्रवएड बबण्डर के' मोंके से उड़ 
बालू के कणों की भाँति यह मण्डली भी तितर बितर हो जायगी 
ते आँखों के सम्मुंख अन्धकार सा छा जाता है और चित्त शोका- 
कुज्न हो उठता है, क्‍योंकि ऐसा समाज अब जन्मान्तर में भी 
मिलना दुस्तर प्रतीत होता है | गुरुवर ! क्‍या आपके शास्त्र में कुछ 
ऐसा उपाय है जिससे यह समाज अधिक काल तक स्थिर रह 
सके ? कवीन्द्र ने उत्तर दिया कि राजन ! उपाय तो अवश्य है, 
परन्तु बहुत दुखप्रद है। समस्त सभा यदि एक बार ही आत्म- 
समपण कर दे तो समाज प्रेतयोनि में एक सहख बे तक स्थित 
रह सकती है। राजा ने उपाय से सहमत हो कृत्य का >िधान 
पूछा । कवीन्द्र ने प्रेतयज्ञ का विधान कहा। राजा ने यज्ञ के 
लिये आज्ञा दी। तुझ्ञारण्य पर वेन्रवती तट के दक्षिण ओर 
प्रेतयज्ञ के लिये बेदी रची गई और वहीं पर सब समा भ्रेतयन्न 
में आत्स-समर्पण कर भस्मीभूत हुई। मेरे अनुमान में यह ठौर 
महाराज वीरसिह देव के समाधि-मन्दिर के निकट किसी स्थान 
पर है । महाराज के भस्मीभूव होते ही ओड़छे के भाग्य ने 
पुनः पलटा खाया। जिस वीर केशरी ने अकबर सस ग्रबल 
सम्राद का दर्प दमन किया था, उसके ही निरबेल पुत्र शाहजहाँ 
बादशाह के आधीन हो दिल्ली के दर्बवार आम के खम्भों से टिक 
कर विनीत भाव से खड़े रहने लगे । केशवदास, विक्रत- 
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सिंह, अजुनसिंहादि आमात्यों के ठौर प्रतीतराय सहश आमात्यों 
की प्रतीत होने लगी ! विहारीदास सम कवि यह कह “जिन दिन 
देखे वे कुसुम गई सुबीत बहार | अब अलि रही गुलाब की अपति 
'कटीली डार” ओड़छा छोड़ने लगे। ओड़छे की राजसभा ने 
यहाँ तक पलटा खाया कि जो राजबन्धु बन्धुप्रेम में एक 
दूसरे पर प्राण 'निललावर करने को प्रस्तुत थे, उन्हीं की गद्दी 
के अधिकारी अपने संहोदरों को विष देने लगे। राजकुमार हरदेव 
सिंह जी# को उनके बड़े भाई ने अपने स्वपत्नी द्वारा बिष दिलवाया। 
इस जघन्य कार्यवश राजवंश से सब सम्बन्धी और सजातीय रुष्ट 
हो गए | जिन वीरों पर राज के महत्व मन्दिर की नींच थी, वह 
निरुत्साहिता रूपी कुदाल से ऐसे पोले पड़े कि राज्य धसकने लगा। 
सम्बन्धी इधर उधर छितर बितर हो अपने छोटे-छोटे राज्य अलग 
बना बैंठे, जिनमें अब तक बुन्देलखण्ड के अन्य राज्यवश हैं। 
ओड्छा धीरे-धीरे उजड़ने लगा । कोई विशेष ख्याति के काये इन 
सभों में ऐसे नहीं हुए जिनसे इतिहास के पत्र सुभूषित होते, परन्तु 
तब भी राज ओइड़छे में रहा ओर ओड़छे के राजसन्दिर में दीपक 
जलते रहे; परन्तु कुछ काल हुआ राजधानी ओड़छा से उठा कर 
टीकमगढ़ में कर दी गई । ओड़छे के राजमन्दिरों में ताले पड़ 
गए । जहाँ रात्रि दिवस राजकर्मचारी, राजकुमार, राजमहिपी, 
सैनिक, सेवक, दास-दासियों के कोलाहल से “निज पराय कछु 
सुनिय न काना” का वाक्य सत्य होता था, वहाँ अब चतुर्दिक 
निस्तव्धता ही निस्तच्धता भीषण रूप में छाई है। - 
पार्ग-एक सीधा मार्ग रर से ले तुद्दारण्य और कब्बनाघाट 
तक मरहठों की हवेली के नीचे से होकर चला गया है। मागे 
के किनारे पर प्रायः वृक्षों का अभाव है, परन्तु उमय ओर 





# प्रकट हो कि विशूचिका के दिनों में इन्हीं हरदेव की पूजा देश 
देशान्तर में रोग शान्त्यर्थ होती है। ह 
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मीलों तक कोसों की चौड़ाई में पक्के मकानों के खण्डहर 
दूकानों के दर, चौतरे और धनाढ्यों के घरों के उत्तड़ द्वार 
तथा भीतें देख पड़ती हैं। गड्ढा के मार्ग में मदार के गीतों की 
भाँति इन्हीं खण्डहरों पर एक बड़े विस्दृत उत्तुज्न शिखर मय 
मसजिद देख पड़ती है। उसी के दूसरी ओर प्रतीतराय के 
महलों के द्वार खड़े हैं। जहाँ तक दृष्टि जाती है वहाँ तक 
खर्डहर ही खण्डहर देख पड़ते हैं. जो इस बात की साज्ञी दे रहे 
हैं कि ओड़छा एक समय में इस देश का एक अद्वितीय नगर था 
ओर कवीन्द्र केशत के “नगर ओड़छो जहाँ बसें परिडत मस्डित 
भीर” वाक्य को सत्य करता था। परन्तु शोक “कि वहाँ न अब 
परिडत हैं न पांडित्य, न चतुर हैं न चातुरी ! निजन और निस्तब्व 
हो श्रीमानों के यह निवासस्थान स्यारों के विश्रामागार हो रहे हैं; 
ओर निखण्ड काली अर्धनिशा में केवल इन्हीं बन जीवों का रोदन 
तथा वायु संयोग से पत्तों की खड़खड़ाहट अकृति देवी की निद्रा 
को प्रहरी रूप से चौंकानेदार प्रतीत होते हैं| नगर के मध्यभाग में 
सड़क ने एक हवेली को काटा है, जिसका नाम हमें मरहटों की 
हवेली बताया गया। इस पर मीने का काम अत्यन्त सुन्दर है। 
उसी हतेली की पू्वे दिशा की ओर हरसिद्धि माई का मन्दिर है। 
संक्तेपत: यह मांगे श्रीमानों के मन्दिरों का योंही हृदय विदीखं 
करता हुआ बाज़ार में पहुँचता है। यह एक छोटा सा पॉच छः 
दूकानों का बाज़ार है, बाज़ार में पहुँच कर सड़क त्रिशूल्ञाकार 
हो जाती है । एक शाखा रघुनाथ जी के मन्दिर, नौचौकिया फूल 
बार और चतुर्भज जी के मन्दिर की ओर जाती है । दूसरी वेत्रवती 
से समानान्तर रेखा में होकर व्यासपुरा, महाराज वीरर्सिह 
देव के समाधि मन्दिर, कश्ना घाट, तुंगारण्य की ओर जाती 
है। तीसरी शाखा वेत्रवती की एक भ्ुजा पर के पुत्र से होकर 
राज मन्दिरों की ओर जाती है। यह सागे त्रिशूल ऐसा प्रतीत 
होता है। ' 
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रघुनाथ जी का मन्दिर--यह चोक महाराज मधुकरसाह 
के स्वयं रहने का है| सुनते हैं कि पहिले यह राजमन्दिर था। 
इसके द्वार पर बड़े-बड़े खण्डहर पड़े हैं | ढार से यह स्थान बहुत 
दिव्य नहीं प्रतीत होता। एक मालिन चौखट के निकट बैठी यात्रियों 
के हाथ फूल मालादि बेचा करती है । अन्दर प्रवेश करते ही बड़ी 
बड़ी उत्तुज्ञ दुहरी दालानें, कोठे, आदि जो राजमन्दिर के समीचीन 
हैं, देख पढ़ेंगे। इस मन्द्रि का ऑगन वर्गाकार बहुत बड़ा 
है। इस पर एक बड़ी दालान तीव खण्ड की है। ऐसी ही दालानें 
चारों ओर हैं। यह दालान कॉँच, बर्तन, गोले और चित्रों से अलं- 
कृत हैं। इसी दालान के भीतर राघचेन्द्र की मनोहर श्रतिमा है । 
महाराज सधुकरसाह के राजप्रासाद का देवालय हो जाना भी एक 
ऐतिहासिक सम्बाद है। पाठक महानुभावो ! कहते हैं कि महा- 
राज मधु करसाह की राजसहिपी महाराणी गणेशदेवी ने एक बार 
एक विचित्र स्वप्न देखा । जब महाराणी अपने शयनागार में पुष्प- 
शय्या पर एक निशा स्वस्थ और शान्त भाव से सो रहीं थीं, तब 
उन्हें अकस्मात्‌ एक श्यामल बालक,,जिसकी देवी छवि थी, देख 
पड़ा | महाराणी ने देखा कि वह बालक खेलते खेलते एक अगाध 
सरिता सें निम्न हो गया और वहाँ से बड़ी मधुर बाल-बाणी में 
पुकार कर महाराणी से कहने लगा कि रानी ! मुभे लीजिए । 
यह स्वप्न देखते ही महाराणी चौक पड़ीं। अधेनिद्वित दशा में ऐसी 
विहल हो उठीं कि उस बालक को लेने के लिये उठ खड़ी हुई 
ओर जब ध्यान आया कि वह तो स्वप्न था, तसी वहीं सुग्ध भाव 
से खड़ी हो रहीं। परन्तु इसी क्षण से उस घर्म-धुरीणा, दयाशीला 
महाराणी के हृदय में वह बालछुवि बस गई। रात दिन सोते 
जागते, उठते बैठते, चलते फिरते, वही बालक उनकी आंखों के 
सम्मुख फिरने लगा। महाराणी की तन दशा भी बदलने लगी 
ओर चिन्ता से शरीर भी कृश हो गया। होते होते इस स्वप्त 
का वृत्तान्त महाराज तक पहुँचा । महाराज ने राज परिडतों 
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से इसका मर्म पूछा। उन दीर्घदर्शियों ने विचार कर एक मत हो 
उत्तर दिया कि दीनबन्धु ! ऐसा ज्ञात होता है कि कोई देवमूर्ति 
किसी दुर्घटनावश किसी जलाशय में पड़ गईं है और महाराणी 
को धर्मधुरीणा जान अपने उद्धाराथे आदेश कर रही है। रानी 
ने भी इस उत्तर से सहमत हो महाराज से तीथे यात्रा की आज्ञा 
चाही । महाराज ने सहर्ष आज्ञा दी ओर यात्रा का प्रबन्ध कर 
दिया | महाराणी गणेश देवी ने यह नियम किया कि जब वह 
किसी तीथ में पहुँचती थीं, तो यथा विधि देवाराधन कर जलाशय 
में सनानाथे प्रवेश करती थीं और यह कह कर कि 'महाराज ! 
आइए, में सेवा के अस्तुत हूँ, जलाशय में डुबकी ज्ञगाती थीं, 
और जब कुछ हाथ न आता था तो खिन्न बदन वहाँ से प्रस्थान 
करती थीं। महाराणी सब तीर्थों में हो आई, केवल अयोध्या 
शेष रह गई। महाराणी का नैराश्य बढ़ता जाता था.। होते होते 
यह अयोध्या में पहुँचीं और यह दृढ़ संकल्प कर कि, यदि यहा 
भी मेरी आशा पूर्ण न हुई तो इस पापपुंञज शरीर की जजेरित 
नौका को सरयू के अंक ही में समपेण करूँगी, ज्योंही महारानी 
ने स्वर्ग द्वार के निकट सरयू में प्रवेश किया और कावर हे। भव- 
भेयहारी श्री अवधजिहारी की शरणाश्रित हुई, त्योंही 'जेहि को 
जेहि पर सत्य सनेहू, सो तेहि मिलहि न कुछ संदेहू” के न्याय से 
जल से बुड़की मार के निकलते हुए ही एक दिव्य प्रतिमा उनके 
हाथों में अपने आप ही आ गई | महाराणी ने अपनी खोई हुई 
निधि फिर से पाई और मारे आनन्द के गद्गद हो उठीं और 
तुरन्त जल से बाहर निकल आईं । यहाँ पर यह स्मरण रखना 
योग्य है कि श्रीमती को यह मूर्ति पुष्य नक्षत्र में मिली थी, इसी 
से उन्होंने यह विचार स्थिर किया कि केवल पुष्य नक्षत्र मेंहदी 
देव मूर्ति की यात्रा कराई जावे | अस्तु वह पुष्य ही पुष्य मक्तर 
में अयोध्या से चलकर ओड़छे पहुँचीं और अपने राजमन्दिर में 
उन्‍हें स्थापत कर आप दूसरे चौक में निवास करने लगीं ओर ' 
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अहरननिश भगवान्‌ की सेवा में तत्पर रहने लगीं। इस मन्दिर में 
स्थापित श्रीरघुनाथ जी की विशाल मूर्ति दर्शनीय है। उसका 
सौन्दर्य वर्णन करते हुए “गिरा अनयन नयन बिनु बानी” की ही 
कहावत होती है । 


चतुर्भुन जी का मन्दिर-रघुनाथ जी के मुन्द्रि के सब्निकट 
ही यह विशाल मन्दिर है | बुन्देलखण्ड भर में यह मन्दिर अद्ठि- 
तीय है और इसकी सीढ़ियों के प्रस्तरों पर ठौर. ठोर शिलालेख 
है; ओड़छे की ऐ'तहासिक घटनाओं की रगभूमि इसी सन्दिर 
के चतुर्दिक विस्तृत है; परन्तु न जाने क्‍यों सहाराज ओड़छाधि- 
पति की इस मन्दिर पर अधिक प्रीति नहीं है, क्‍योंकि यह 
स्गीय स्थान बहुत सन्दर और ऊभट दशा में डाल रक्‍्खा 
गया है। इस स्थान के उपयुक्त यहाँ कुछ सामान नहीं है । 

स्ल्िि 

यहाँ से चल वेतवा नदी की एक बाहु पर के पुल पर से 
होकर हम महाराज बीरसिंहदेव के किल्ले के द्वार पर पहुँचे। इस 
समय हमें यह सुधि नहीं रही थी कि हम चैतन्य अवस्था में हैं 
ओर कुछ दृश्य आँखों के सम्मुख देख रहे हैं, अथवा निद्रित दशा 
में कुछ स्वप्न देख रहे हैं, या अनायास क्रिसी देवलोक में आ गए 
हैं ओर वहाँ के दृश्य देख रहे हैं, अथवा किसी महान कवि की 
कविता में वर्णित किसी दृश्य का अनुभव कर रहे हैं। बहुत देर 
तक हम प्रतिमावत्‌ उसी स्थान पर खड़े रहे और भौचकबत्‌ देखा 
किए । न पग आगे पड़ता था न पीछे ही हटाया जादा था। किले 
के द्वार से ग्रवेश कर सबसे प्रथम जनहीन जहॉगीरपुर नामक 
सन्दिर में प्रवेश किया। यह राजप्रासाद मुग़ल सम्राद जहाँगीर के 
नाम से प्रसिद्ध है; क्योंकि जहाँगीर जब अपने घनिष्ठ भिन्न वीरसिह 
देव जू के अतिथि हुए थे, तब वह इसी राजप्रासाद में ठहराए गए 
थे। इसी मन्दिर को शीशभवन भी कहते हैं। बहुत ऊँची बैठ +# 
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पर यह विस्तृत राजमन्दिर तीन खण्ड ऊँचा बना है। इसका 
आऑगन बहुत स्वच्छ और लम्बा चौड़ा है । लाल पत्थर की सीढ़ियाँ 
तीनों खण्डों में लगी हुई हैं | मन्दिर का आकार वर्गत्षेत्र का है। 

प्रत्येफ खण्ड में चौड़ी चौड़ी खुली छतें और उनके समानान्तर बन्द 
कमरे, जिनमें खिड़की, करोखे, गोखे हैं, बने हुए हैं | तीसरा खरड 
भी ऐसा ही है। उस पर के कलश और केंगूरे तथा गुमजियों की 
सुराहियों मीने के काम से अलंकृत हैं । इसी के चतुर्दिक किल्ले का 
दीवारे मीलों तक फेली चली गई हैं। यह राजप्रासाद इतना 
विस्तृत है. कि उसमें घूमने से ओर सीढ़ियों पर चढ़ने से बलवान्‌ 
सनुष्य भी थक जाते हैं। इसके दूसरी ओर एक फाटक है जो 
रनवास का द्वार था और सिंह पौर के नाम से प्रसिद्ध है। कहते 
हैं कि प्रेत यज्ञ की वीभत्स चेचो पहिले पदल उसी के सन्निकट 
किसी मन्दिर में उठी थी। इस अनुपम राज मन्दिर की छत पर 
से समस्त ओड़छा हथेली पर की रक्‍खी हुईं बस्तु के समान देख 
पड़ता है। अपने पदो के नीचे ही किले की दीवारों के भ॑तर उया 
हुआ भयानक बन, राज कर्मचारियो के मन्दिरों के चिन्ह, कुऐं, 
बावली, व्यासपुरा के खण्डहर, भूमि तल पर सफेद पगड़ी की 
भॉति फैली हुई वेन्रवती की पीन धारा मन्दिरों और संमाधियो 

की पॉतें, नगर के ऊजड़ चिन्ह, ओड़छे के नि्जेन मांगे, ओर 
चुक्षो पर लंगूरों और बन्दरो तथा पक्षियों के समूह और मिटारों 
के निकट स्थार दृष्टि आते हैं। इसके अतिरिक्त केवल निस्तब्धता 
ही निस्तब्धता बरसती है । यह मन्दिर ऐसा दृढ़ बना है कि ऐसी 

मन्द दशा में छोड़ दिए जाने पर भी कहीं कुछ टूटा फूटा नहीं 

है; कहीं कहीं एक दो गांखों में से पत्थर शिलाएँ गिर गई हैं । 

यहाँ से चल कर हम इसी से मिले हुए राज मन्दिर नामक 

महल में पहुँचे । इसके द्वार पर दबोर हाल बहुत सुन्दर सुडौल 

तिहरी दालान का बना है | इसकी छत में सुनहला ओर 
रज्जीन काम है.। ओड्छे के बड़े बड़े दरबार और राज तिलक, 
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के उत्सवादि इसी में होते थे । इसे देखते ही महाराज बीरसिंह 
देव जू के प्रबल प्रताप और आतक्कू का चित्र आँखों के 
सम्मुख घूम जाता है। राज्य सिंहासन के लिये एक ऊँचा चबूतरा 
सा अलग बना है। भारत के गौरव, मान्य पुरुषों, आये-कुल-कमल 
भास्करों के पवित्र राज सभा मण्डप में यद्यपि अब न सिंहासन है 
न राज गही, तद्यपि हमने उसे पवित्र और सान्य ठौर जान कर 
नम्र भाव से सच्चे राज भक्त की भाँति उसमें प्रवेश किया और 
उसका समुचित मान कर राजमन्दिर में प्रवेश किया । इस 
मन्दिर में बहुधा टीकमगढ़ नरेश ठहरते हैं.। जहॉगीरपुर की भोति 
यह राजमन्दिर भी बड़ा ही विस्तृत और सुन्दर बना है, परन्तु 
इसमें मीने का काम नहीं है । हाँ, दीवारों पर और छतों मे अद्भू त 
चित्रकारी अवश्य है और ठौर ठौर शीशे भी जड़े हैं ।..इंसक्री: 
स्वच्छता भी जहाँगीरपुर से अधिक है। यह किले के,फाटके 'से* 
मिला हुआ है। वेन्रवती इसके बहुत ही निकट बही है | महाराज 
इसमें ऐसे मरोखे बनाए हैं जहाँ से बैठ कर वह भी चतुसुज 
देव की सूर्ति का मन्दिर के भीतर ही हेते हुए सेज से सिरँ'उठाते 
ही दर्शन कर सकते थे ।* नीचे का खण्ड इस भन्दिर को-कुछ 
अधिक सलीन हो गया है, परन्तु ऊपर की भीत्तें बहुत स्वच्छ हैं; 
ओर ऐसा जान पढ़ता है' मानो कारीगरों ने अभी बना कर काम 
छोड़ा है। महाराज के यह राज मन्दिर सुनते हैं कि बहुत प्रिय 
है; तब भी हम यह कहे बिता नहीं रहेंगे कि इस मन्दिर के योग्य 
इसमें सजावट का नाम भी नहीं है; क्योंकि जहाँ कहीं सुमहरी 
बेलें खण्डित हो गई हैँ, चहाँ चूना पोत दिया गया है, जे! ऐसा 
जान पड़ता है मानो कमख्ताब के वश्त में गाढ़े का पैत्रन्द हे 
उदास भाव से इस राजमन्दिर के छोड़ हम मार्गत्रिशूल की 
तीसरी घारा पर चले। इस पर कवीन्द्र केशवदास जी के 
व्यासपुरे खण्डहर देख पड़े। ये खण्डहर न थे, किन्तु उन 
पूर्वजों की जिनके नाम -से अब भी हमारे देश, जाति और 
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साहित्य का गौरव है हमें बिखरी हुई और पगमर्दित होती 
हुईं अस्थि प्रतीत होती थी, जिनसे हम निलेज्ज हिन्दुस्तानियों 
के मुख में कलंक की कालिसा पुतती जान पड़ती थी। धन्य 
है विद्याविल्लासी इंगलेड ! जहाँ के लेग आज पणय्यन्‍्त शेक्स- 
पियर की कक ओर मिल्टन के घर के देखने सैकड़ों फेस 
जाते हैं ओर एक तुच्छ चिन्ह तक के आखणवत्‌ प्रिय जान 
सुरक्षित रखते हैं; और घिकू. शत घिक्‌ , और सहख धिक 
है हम हिन्दू सनन्‍्तानों को जे अपने देश के गौरव ही नहीं किन्तु 
अपने ही पूबेजेों के स्मारक बनाने की चर्चा कौन चलावे, 
स्वयम्‌ उनके चिन्हों को, जिनमें हमारा कुछ व्यय भी 
नहीं हुआ, नाश होने देते हैं, और उसका गौरव नहीं करते। 
कहते हैं कि इसी व्यासपुरे में कवीन्द्र केशवदास जी का घर था 
जिसके खेंडहर अद्यापि हमें रुलाते हैं | इसी के पास चतुभूज जी 
के मन्दिर के द्वार के निकट एक पीपल का बृक्ष, तथा हनूमान जी 
की एक छोटी सी मूर्ति है। कवीन्द्र उसी मूर्ति का पूजन करते थे 
ओर ऐसा लोगों का कथन है कि प्रेतयोनि में कविवर ने उसी 
पीपल के ब्क्ष पर निवास किया था ओर भक्त-शिरोमणि गोस्वामी: 
तुलसीदास जी से वहीं भेंट कर उन्हें रामचंद्रिका सुनाई थी। इस 
चर्चा को सुन हमें रोमांच होता था। इसी स्थान के ,निकट कवीनद्र 
के साथ प्रेत यज्ञ में भस्मी भूत होने हारे प्रसिद्ध प्रेत बारेलला के 
मकान के खंडहर हैं। लोगों का विश्वास है कि बारेलला अब 
तक भ्रेत रूप में वहाँ निवास करता ओर लोगों को अपनी रुचि 
ओर उनके विश्वासाजुसार सुख दुख देता है। साहित्य श्रेमियों के 
देखने ही के योग्य यह स्थान है। अनित्य संसार का यह दृश्य भी 
देख कर हम आगे बढ़े । हि 
वेतवा का तट ओर घाट; छत्तरी 

इस समय ग्रहपति का तेज मन्द हो रहा था, विश्वासार्थ बह 

अस्ताचल की ओर भअबल वेग से परिधावित थे। अन्धकार का ' 
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समावेश हो रहा था| घुन्ध बढ़ती जाती थी । पवन का वेग घट 
गया था, जिससे न बनवृत्षों के पत्र ही खड़खड़ाते थे, न नदी में 
ततरड़्माला ही उठ रही थी । तरंगमाला का क्‍या कहना, नदी की 
धारा तक रुकी जान पड़ती थी । जिधर देखो उधर सॉय साँय हो 
रहा था। यह क्यो ? पाठको ! यहाँ ऐसा ही छ्वाना योग्य था; 
क्योंकि यहाँ पर साधारण लोग नहीं, किन्तु वीर, धर्मात्मा और 
आर्यकुल के गौरव, प्रात:स्मरणीय, प्रवापवान्‌ राजा महाराज अपने 
आयुष ओर कत्तेव्यो की यात्रा पूर्ण कर अटल निद्रा में निद्वित पड़े 
सो रहे हैं। ऐसे वीरों को निद्धित देख प्रकृति का भी हियाव नहीं 
पड़ता कि वहाँ कोलाहल करे, उनकी निद्रा छुटावे। अस्तु, वह 
भी वहाँ इस ससय निस्तब्ध हे। रही थी ओर हमें वहाँ का चित्र 
दिखा यह शिक्षा दे रही थी कि, संसार के चरित्रों को देख मोन 
धारण करो, बोलने से कुछ काये साधन नहीं होने का; क्योंकि 
इस यात्रा का अन्तिम फल मौन ही है। अन्यथा यह कब सम्भव 
था कि जिन मह/राजाओ के आतक्लू से दिग्गज थराते थे, उनकी 
अन्तिस शय्य। की यह दुदेशा हो कि उन्हीं का समाधि-सन्दिर 
तक पूरा न बने ? महाराज मधुकरसाह की छतरी जलमम्न हो 
जावे, और कोई उसका उद्धार भी न करे ? जिन वीर केशरी वीर- 
सिंह देव के विसल यश से राजपूत वंश का मुख उज्ज्वल है, उन्हीं 
की अस्थियों की समाधि पर करोड़ों मन नदी की बालू और सड़े- 
गले दु्गेन्धित पदाथे पड़े हैं । जिनके उत्तड़ शिखरमय गगन-पथ- 
भेदी राजमन्दिरों पर पवन के भी आसन नहीं जम पाते थे, उन्हीं 
की अपूर्ण समाधि-शिखर पर कटदीली घास उडग रही हैं, कोवे, 
चील, गीध ओर उलूकों ने अपने घोंसले बनाये हैं। जिनके यश 
से आयांवते आज प्रकाशित हो रहा है, जिनके बाहुबल के उपा- 
जिंत राज्य की आय से आज लाखों घरों में दीपावली होती है और 
साधारण उत्सवों मे लाखो रुपये आतशबाज़ी, में फूक दिये जाते 
हैं, हाय शोक, आज समय के फेर से उन्हीं महाराज वीरसिंहदेव 
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की समाधि में कोई एक दिया भी बालने वाला और माड़, लगाने 
वाला नहीं है । न किसी में इतनी पितृभक्ति है कि छ्सा अधूरे 
समाधि-मन्दिर को पूरा कर दे । दिनों का फेर यही है। इस दशा 
के देख कर प्रकृति के अनुकूल ही वहाँ मौन धारण करना पड़ा; 
ढुःख और विमूढतावश कंठावरोधन सा हो आया; आँख भरकर 
यह चित्र देख तुंगारण्य होते हुए महाराज सामन्‍्तसिंह और महा- 
राणी हिमत््चल कुंवरि की अरक्षित खरिडित मूर्तियों का दशेन 
करते हुए, इस स्मशात्न भूमि में चित्त की उम्ंगों की भी दाहक्रिया 
कर दीपक, जलते समय मल्रिन चित्त से वेतन्रचत्ती के निमेल जल 
का आचमन कर कालदेव के प्रणाम करते हुए कॉसी की ओर 


लौट चले । 


>रनमननलीनानीनीनी नी ननाननिता नमक 


८-अनुप्रास का भ्रन्वेषण 
[ प० जगन्नाथप्रसाद चतुवे दी ] 


वर्षों व्यतीत हुए, मेरे आदरणीय अध्यापक श्रीयुत ललित- 
कुमार वन्योपाध्याय विद्यारल्न एम० ए० महाशय ने कलकत्ता 
कालेज स्कायर के युनिवर्सिटी इन्सटीट्यू ट में सन्ध्या समय सभा- 
पति के स्थान पर सर शुरुदास बनर्जी को बिठा “अनुआसेर 
अट्ृह्यस” शीर्षक बंगला पबन्ध पाठ किया था, जिसमें उन्होंने बंग 
भाषा में व्यवह्ृत, प्रयुक्त और प्रचलित संस्कृत, अंग्रेजी, उदू , 
हिन्दी और बंगला शब्द महावरे और कहावतें उद्धृतकर अजुग्रास 
का अधिकार बंगला भाषा पर दिखाया था। भ्रबन्ध पढ़े जाने पर 
बंगला बगवासी के ( सम्पादक ) बाबू बिहारीलाल सरकार बोले 
कि “बांगलाई कोबीतार भाषा। कारोन एतो ओनेक ओडुप्रास 
आछे । ओतो अनुप्नास आर कोनो भाषा ते नाइं। ओलनुप्रास 
कोबीतारं ऐकटी गून अर्थात्‌ बंगला हो कविता की भाषा हे 
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क्योंकि इसमें जितना अनुप्रास है उतना और किसी भाषा में नहीं । 
अनुप्रास कविता का एक गुण है ।! 
मुमे बूढ़े बिहारी बाबू की यह बात बहुत बुरी लगी। क्योंकि 
भारत के भात्र की बिन्दी इस हिन्दी को में कविता की भाषा जानता 
था, क्या अब तक जानता और मानता हूँ। मैंने सोचा, क्‍या 
हिन्दी भाषा में अनुप्रास का अभाव है ? यदि नहीं, तो बंगला 
ही क्‍यों कविता की भाषा घोषित की छाय ? यह सोच विचार मैंने 
हिन्दी में अनु प्रास का अन्वेषण आरम्भ कर दिया। इस अनु- 
सन्धान में जो कुछ अपूर्व आविष्कार हुआ, वही आज आप 
लोगों के आगे अर्पित करता हूँ। हर 
संस्कृत साहित्य में अनुप्रास का अनुसन्धान अनावश्यक 
जाना; क्‍योंकि एक तो वह भारत की प्रायः सब ही भाषाओं की 
जननी है। उस पर सबकी समान श्रद्धा है। दूसरे उसके स्तोत्र 
तक जब अनुप्रास से अधिकृत हैं. तब काव्यों की कथा ही क्‍या 
है ? निदशेन के लिये निम्न-लिखित स्तव ही पर्याप्त होगा | 
“गांग वारि मनोहारिमुरारि चरणच्युतम्‌। 
त्रिपुरारि शिरश्चारि पापाहारि पुनातु माम ॥” 
“पापापहारि दुरितारि तरद्गल धारि 
शैल प्रचारि गिरिराज शुहा विदारि। 
मंकारकारि हरिपादरजोपहारि 
गांग पुनातु सतत शुस कारिवारि॥” 
एक ओर सुनिये-- 
 “नमस्तेड्सु गंगे ल्वेदंगप्रसंगात्‌ 
भुजड्जास्तुरड्ञा: कुरड्ा: सवंगा: 
अनंगारि रद्स्‍ा: ससंगा: शिवांगा 
भुजड्भाधिपांगी कृतांगा भवन्ति ॥”? 


हिन्द्री साहित्य में भी सेने पथ्य की ओर अस्थान नहीं किया, 
फो७ रा० प्र८५७-क 
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क्योंकि में जानता हूँ कि वहाँ अनु प्रास का अड्डा अदभुत रूप से 
जमा हुआ है; यथा-- 


चम्पक चमेलिन सों चमनि चमत्कार, 
चमू चंचरीक के चितोत चोरे चित हैं। 
चाँदी को चबूतरा चहूँधोँ चमचस करे, 
चन्दन सों गिरधर दास चरचित हैं। 
चारु चाँद तारे को चेंदोवा चारु चॉदनी सो, 
चामीकर चोवन पे चंचला चकित हैं। 
चुन्नीन की चौकी चढ़ी चन्द्मुखी चूड़ामनि 
चाहन सो चेत करें चेन के चरित हैं ॥ 
अन्य भाषा-भाषी अपनी-अपनी भाषा के दो चार शब्दों में 
अनुप्रास आता अवलोकन कर आनन्दित और गदुगदू हो जाते 
हैं; पर यहाँ तो चारों चरणों में चकार की भरमार है ! अफसोस 
है, तो भी हम हिन्दी की हिसायत न कर उदूं और अंग्रेज़ी का 
ही आल्हा अलापते हैं । खैर । | है 


इसलिये मैंने पद्यपरित्याग कर गद्य की ओर ही गमन किया 
और वहाँ राजा रईस, राजारंक, रावउमराब, सेठ-साहूकार, कवि 
कोबिद, ज्ञानी-ध्यानी; योगी-यती, साधु-संन्यासी से लेकर नौकर- 
चाकर, तेली-तमोली, बनिया-बक्काल, कहार-कलवार, मेहतर- 
चमार, कोरी-किसान और लुच्चे-लफंगें तक की बातचीत, गपशप, 
बात-विचार, रहन-सहन, खान-पान, रफ़्तार-गुफतार, चाल-चलन, 
चाल-ढाल, मेल मु लाकात, रंग-रूप, आक्ृति-प्रक्रति, जान-पहचान, 
हेल-मेल, पेम-प्रीति, आव-भाव, जात-पाँव, रीति-रस्म, रस्म-रवाज, 
रीति-नीति, पहनावे-ओढ़ावे, डील-डोल, ठाट-बाट, बोल चाल, 
संग-साथ, संगत-सोहबत में अनुप्रास का असल-दखल पाया। 
मैंने अपनी ओर से न कुछ घटाया, न बढ़ाया, न काटा, न छोटा, 
और न चुस्त-दुरुस्त ही किया । शब्दों को जिस सूरत शकल में 


हा 
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जहाँ पाया वहाँ से वैसे दी उठाकर ठौर-ठिकाने से मौका-महल 
देख रख भर दिया है । 


अन्वेषण के पहले अनप्रास का नाम-धास, आकार-प्रकार, 
रंग-ठंग और नामोनिशान जान लेना जरूरी है। अंग्रेज़ी के 
विवि छ 5 48९0॥47 8, उदे फारसी का काफिया रदीफ 
ओर संस्कृत हिन्दी का अनप्रास नाम में भिन्न होने पर भी काम 
में एक ही है । 


स्वर के बिना व्यञझूजन वर्ण के साम्य को अनुप्रास कहते हैं । 
यानी वाक्य और वाक्यांश में बारम्बार एक ही प्रकार के व्यज्ञन 
बरण के आने को अनुम्रास कहते हैँ। इसके अनेक रूप-रूपान्तर 
हैं पर प्रधान पॉच ही हैं; जैसे -- 


( १ ) छेकानप्रस--भोजन विना भजन | 


(२ ) बृत्यनप्रास -हिन्दी साहित्य-सम्मेज्ञन के सभापति का 
सुन्दर सिंहासन । 


(३) भ्रुत्यन॒प्रास--खेलकूद, जड्ज लकाड़ी | 
(४ ) अन्त्यानप्रास--अन्न तत्न सबन्न है, भारतमित्र सुपत्र । 
(४ ) लाटानप्रास--शिक्षित अबला अचला नहीं 


अच्छा अब असली हाल सुनिये । अनुसन्धान के अथे कमर 
कसते ही मुझे अपने इदे-गिदे, अगल-बग़ल, अड़ोस पड़ोस, टोले 
मुहल्ले, घर-बाहर, भीतर-बाहर, आस पास, इधर-उघर, नाते 
रिश्ते, बन्धु-वान्बव, साई-बन्द, भाई-भत्तीजे, कुटुम कबीला, पुत्र- 
फलत्र वाल-बच्चे, लड़के वाले, जोरू जॉते, चूल्हे-चककी, घरवार, 
अपने-पेगाले, सान-भानेज, भाई-विरादरी, खानदान-परिवार, 
तमाम्त में अनुप्रास ही अनुप्रास नजर आने लगा। इसका अनुमान 
नहीं प्रत्यक्ष भ्माण लीजिये। सेरा नाम जगन्नाथप्रसाद, स्टेशन 
जमुई, ससुर जहॉमगीरपुर निवासी जीनमाने जसवन्तरायजी के 
जेठे वेटे जयन्तीम्रसाद जी, मामा जयकृष्णलाल जी और लड़का 
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जदुनन्दन हैं। मेरा आदि निवास मथुरा, मध्य मिजापुर और 
वर्तमान मलयपुर, ज़िला मुंगेर, अवास मुक्ताराम बाबू स्ट्रीट 
( कलकत्ता ), अल्ल मई मिश्र, हिस्सेदार मिरजामलजी और चाचा 
मुरारीलाल तथा मथुराप्रसाद महोदय हैं। उपाधि चौवे चतुर्वेदी, 
काम चपड़े का' ओर उमर चालीस की है। गोत्र सौश्रवस है। 
किस्सा कोताह परिजन, पुरजन, अरिजन, स्वजन सबकी मोह 
मसता और माया-मोह छोड़, मँहमोड़, सजधज ओर बनठन 
कर अनुप्रास की तलाश में निकल पड़े । 


वाणिज्य व्यापार 


चूँकि अपना धर्म-कर्म वाणिज्य व्यापार से चलता है, नौकरी- 
चाकरी से कुछ लेना-देना नहीं। बस, जवानी दिवानी के फन्दे में . 
फँस, मनमानी घरजानी करता पहले बच्धाल बह्ढ की बड़ा बाजार 
ब्रेड्न्च में जा पहुँचा, तो क्या देखता हूँ कि रोकड़ जाकड़, हिसाब 
किताब, खाते पत्तर, उचन्त खाते, खर्चे खाते, खैरातखाते, ,खुदरा- 
खर्चे-खाते, बढ्टे खाते, ब्याज-बद्टा, लेन-देन, नकराई-सकराई, 
मिती के भुगतान, पैठ पर पैठ, देने-पावने, नाम जमा, लेवाल- 
देवाल, तेवाल-बेचाल, सामे-सराकत, सौदा-सुल्फ, तार-वार, 
लेने-बेचने, ख़रीद-बिक्री, खरीद-फरोख्त, बेचने-खोचने, मोल 
लेने, क्रय-विक्रय, मालटाल, मालजाल, मालमता, बिलटी-बीजक, 
बाक़ी-बकाये, मत्ये-पोते, जमीन-जायदाद, धन-दौलत, धन-घान्य, 
अज्नधन, सौ के सवाये, नफे-नुकसान, आमदनी-रफ्तनी, आगत 
निर्गेत, रूँक-धोक, दरदाम, मोल-तोल. बोहनी-बढ़े, बाजार दर, 
देनदार, दुकानदार, सर्राफ, बजाज, मुनीम-गुमार्ते ओर बसने 
के ब्राह्मणों की कौन कहे-दिवाले निकालने. टाट उलटने, बम 
बोलने, ऑकीशियल असायनी और इनसालवेंट अदालत तक में 
अलनुआस का आसन जमा है। केवल वहीं नहीं दल्लाल, नमूने, 
कामकाज, कारबार, कारब्योहार, कामधन्चे, ,खुशी के सौदे, कल 


क्् 
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कारखाने, कल के कुली, जह्यज की जेटी और बट्टे चट्टे में भी आप 
आ बैठे हैं । 

बाज़ार बढ़े, चढ़े या घटे, गिरे या उठे, तेज़ हो या मन्द, सुस्त 
या समान रहे, सारवाड़ी महाजन हो चाहे बंगाली व्यापारी, 
ब्योहरे बनिये हों चाहे जराह्मण अलुप्रास के चक्कर भें सब ही हैं। 
उत्तमवर्ण अधमदवर्ण में, स्वदेशीशिल्प में, सूची शिल्प में, श्रस 
शिल्प में, शिल्प सभा में, श्रमजीवी समवायु में, कृषिशिल्प प्द- 
शिनी में, वैश्यबृत्ति में, व्यावसायिक बुद्धि में, विज्ञान वाणिज्य में, 
अ्थशासत्र में, कल्ला कौशल में, व्यापारे वसते लक्ष्मी या लक्ष्मीब- 
सति वाणिज्ये इस मूल मंत्र में भी अनुप्रास आ गया है । अमानत 
में खयानत करो, धन ग़बन करे।, चाहे बचत बचाकर नो नकद 
न तेरह उधार करे। कच्चे चिट्ठे के! पक्का समझो या सफेद को 
स्याह करे, बहन से बन्धक का बन्दोबस्त कर ब्याज बढ़ाओ, जूठट 
पाट का फोटक़ा या सद्ठा करो पर अनुप्रास का अद्शेन न होगा । 

| «.._ साहित्य । 

अज्जन उपाज्जन के उपरान्त साहित्य सेवा है। संस्कृत 
साहित्य की कौन कहे, राष्ट्रभाषा हिन्दी के साहित्य-संसार में भी 
अनुप्रास की ऑधी आ गई है। दिव्य दृष्टि से नहीं चस्मे चक्षुओं 
से ही चश्मा लगा आप देखेंगे कि कवि-कुल-कुमदू-कलाधर, काव्य- 
कानन केसरी और कबिता कुष्ज्जकोकिल कालिदास भी काव्य 
कल्पना सें अनुप्रास का आवाइन करते हैं। कहीं-कहीं तो कष्ट 
कल्पना से काव्य का कलेबर कलुषित हो जाता है ! यह कपोल 
कल्पना नहीं कवि कोविदों का कहना है ! खैर, वंशीवट, यमुना- 
निकट, मोर मुकुट, पीतपट, कालिन्दी कूल, राधामाधव, त्रजवनिता, 
ललिता, विधुवद्नी छुँवर-कन्हेया, नन्द-यशोदा, वसुदेव-देवकी, 
वृन्दावन, गिरिगोवर्धेन, ग्वालबाल, गो-गोप-गोपी, ताल-तमसाल, 
रसाल साल, लवंगलता, विपिन-जिहारी, ननन्‍्दनन्दन, विरहज्यथा, 
वियोगव्यथा, संयोग-वियोग, सधुर मिलन, मदन-महोत्सव और 
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मलयानिल ही नहीं मिल्लियों की संकार, बीरबादर, घन गज्जेन, 
चषण, दासिनी की दमक, चपला की चमक, बादर की गरज शीतल 
सुगन्ध सनन्‍्द सारुत, कुसुम-कलिका, मदन मसजझ्जरी वीर बहूटी, 
चोआ-चन्दन. अतर-अरगजा, तेल फुलेल, मेंहदी महावर, सोलह 
अज्ञार, सुंगसद, राहुरद, कुमुद कमल कल्नहार, स्थज्न-कमत्त, 
सरसिज, सरोरुहद, पद्मपन्र, एलालता, लज्जावती लता, छुईई-मुई की 
पत्ती, कोयल की कुहक, कूजित कछुझ्न-कुटीर शशि बसंती वायु, 
मलय मारुत मधुमास, युवक युवती नवयोवन, षोड़शी, स्मरशर, 
पविन्न प्रेस, श्रेसपाश : ग्रेसपिपासा, यामिनी-यापन्, रमणी रत्न, 
सुखसागर, दुःखदावानल. अन्ध अनुराग, भुग्धा, सध्या ओपित- 
पतिका, वासक-सज्जा, अधवा विधवा सधवा, चित्तचोर, सनमोहन 
मदनमोहन, दिलिदार यार, प्राणनाथ ग्राणप्रिय पीन-पयोधर 
प्रेमपन्न, प्रेम-पताका, श्राणदान, सुखस्वप्त, आलिड्डन चुम्बन, चूमा- 
चाटी, पादपझ, ऋत्रिमकोप, श्रूसज्ञा श्रकुटीभज्जी, सानमदेन और 
मानभञ्जन भी अनुप्रास के अधीन हैं । 

कम्बुश्रीव. बाहुवल्ली,' करकमल पद्मपलाशलोचन, कुचकमल, 
कुचकलश, कुचकुम्भ, निबिड़नित्तम्ब, पद्पल्‍लव, गजगमन, 
हरिणनयन, केसरिकटि गोलकगोल, ग़ुलाबीगाल, कोमलकर, 
दाड़िमद्सन और साफ'झुथरी गोरी नारी की मधुर सुसुकान में 
अलज्ञ॒ग्रास का जैसे वास है वेसे ही काली-कलूटी मेली-कुचेली 
नाटी-मोटी, खोटी-छोटी, ककशा, कलहकारिशी कुलटा के बिखरे 
बालों में भी है। तात्पर्य यह कि गरम में नेम नहीं, तकल्लुफ में 
सरासर तकल्लीफ है। प्रेम का पन्थ ही प्रथक्‌ है। निराला होने पर 
भी आला है। इसमें सुख-दुःख और जीवन-मरण दोनों हैं। 
हँसा सो फेंसा | इश्क हकीक़ी हो था मजाजी उसमें मार और 
प्यार दोनें हैं। भगत के बस में हैं समगवान। आशिक माशुक्र 
और भ्रेसिक श्रेमिकाओं के हावभाव, नाज़नखरे, चोचले, ढकोसले 
भुक्तभोगी ही जानते हैं। जो दिल जले हैं उनका दिल भला कहीं 
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क्यों लगने लगा ? जो सदा-सर्वदा मक्खियों सारा करते हैं. उनसे 
भला क्‍या होना जाना है ? जिसका सनेह सच्चा है वह लाख 
आफ़त विपत होते भी सही सलामत मंज़िले मकसूद को पहुँच 
जाता है। उसके लिये विप्नवाधा, विपदवाधा कुछ है ही नहीं । 
यहाँ तक तो अलुप्रास आया है । अब आगे राम सालिक है | 


व्याकरण के वतेमान भूत भविष्यत्‌ में, संज्ञा स्वनास सें, 
विशेष्य-विशेषण में, सन्धिसमास में, कत्ताक्रिया कारक में, कत्तो 
कर्म करण सें, अपादान सम्प्रदान अधिकरण में, सम्बन्ध सम्बोधन 
में, उद्देश्य विधेय में, कत्तोरिकस्मेणि प्रयोगों में, तत्पुरुष कम्मे- 
धारय बहुब्रीडि इन्द्र-हिगु समासों में, विभक्तिग्रत्यय में, प्रकृति- 
प्रत्यय में, आसक्ति आकांक्षा में, साथेक निरथेक शब्दों में. जाति 
व्यक्ति और भाववाचक सज्ञाओं में जब अलुप्रास का निवास 
है तव सामयिक साहित्य की साभग्री काऱज़ कलस, कलम पेनसिल, 
रूल पेनसिल, हेण्डल होलडर, स्याहीसोख, निब पिन, चाकू 
केंची एडीटर, कम्पोज़िटर. प्रिण्टर, पब्लिशर, सम्पादक, मुद्गक, 
प्रकाशक, प्राप्तपन्र, प्रेरितपन्न, सम्पादकीय स्तम्भ, साहित्य 
समाचार, तार समाचार, तड़ित समाचार, तार तरबज्न विविध 
समाचार, मुफस्सिल समाचार, साहित्य समालोचना, क्रोड़पन्न, 
वेल्यू-पेवल पारसल और प्रेस सेनसर में सी अवश्य ही है । 

धर्म 

साहित्य-सेवा के बाद धम्मे-कम्स है। धम्मानन्‍्ध, धर्म्मघुरन्धर, 
। धम्म॑ घुरीण, धर्म्मावतार और सनातन धर्म्मावलस्बी बनकर पोथी 
पुराण, श्रुतिस्मृति, शासत्र पुराण का पठनपाठन और अ्रवशु-मनन 
करो; अतिमा-पूजन. पतिपादन, मूर्ति-पूजा सण्डन और श्राद्ध 
तपेण का शह्ला-समाधान करो; पाखण्डी पर्डों, पुरोहितों और 
परिडतों के पैर पूजो; लकीर के फक़ीर बनो; संयम नियम, तीर्थत्रत, 
योग-भोग, जपतप, योगयज्ञ, ज्ञानध्यान, स्नानध्यान, पूजापाठ कर 


( ७२ ) 


कम्मेकारडी कहाओ; हज्य, कव्य, गव्य, पद्मास्रत, पद्चगव्य, धूपदीप, 
चन्दन, पुष्प, कुमकुम. गद्भाजल, तुलसीदल और ताम्बूल पूँगीफल 
परमात्मा का पूजन अच्चेन करो; चाहे आय्येसमाजी हो बाल- 
विवाह विधवाविवाह, बहुविवाह, वृद्धविवाह, बेसेल ज्याह का 
विरोधकर समाज-संस्कार, ससाज-सुधार के साथ नियोग-निरूपण 
करो या खण्डन-मण्डन, शास््रार्थ-सन्ध्या वनन्‍्दन, होस हवन कर 
मांसपार्टी घासपार्टी पैदा करो पर अनुप्रास सदा सब्वेत्र अनुसरण 
करता है। केवल यहीं नहीं; अवृत्ति, निदृत्ति, स्वरग-नके, पाप-पुरुय, 
अथ धम्म काम मोक्ष, मुक्ति मोक्ष, लोक-परलोक, यम-यातना, 
साकार-निराकार, निर्गुण सगुण, काशी करवट, दानख्ुण्य, जन्म- 
मरण, जन्म-सृत्यु, विषय-वासना, अद्यविद्या, सुक्ति-मार्गे, ज्ञाननेत्र, 
आगभ-निगस, वेद उपनिषद्‌, वेदवेदाद्भ वेदान्त, त्रह्मवैवत्ते, श्री- 
मद्भगवद्गीता, शाख्रसिद्ध विधिनिषेध और वेद विहित कर्म्सों में 
भी अलुप्रास का आदर देखा । 
आचार-विचार, नेम धरम, नित्यनैमित्तिक क्रिया-कम्मे, 
ध्यानधारणा, स्तवस्तोत्र, यन्त्र मन्त्र तन्‍्त्र, ऋद्धि-सिद्धि, शुभ-लाभ, 
भजनपूजन, भगवच्चिन्तन, प्रायश्चित, पुरश्वरण, वृद्धि, श्राद्ध, 
आय श्राद्ध, सपिण्डणश्राद्ध, पितृप्रेत कृत्य, पिण्डप्रदान, कपाल 
क्रिया. जलाब््जलि, तिल्लांजलि, पिदपक्ष और गोग्रास में भी अजु- 
ग्रास का अनु भव किया । 
हिन्दुओं के परत्रह्म परमात्मा ब्रह्मा विष्णु शिव, वरुण, 
कुबेर, जय-विजय नामक दोनो द्वारपाल, सूय्य-चन्द्र, अह-नक्षत्र, 
काली, कमला, शीतला, सरस्वती, महामाया इन्द्राणी शवोणी 
कल्याणी, देवदानवों, देवी देवताओं, नरीकिन्नरी अप्सराओं, 
गन्धर्वों, भूत प्रेत पिशाचों में ही नहीं मुसलमानों के पाकपरवर 
दिगार, अकबर हज़रत सुहम्मद, पीर पैगम्बर, पॉच पीर, हसन 
हुसैन, मक्के मदीने, कलाम अल्लाह, जामा मसजिद, मोती मस- 
जिद, मीना मसजिद, रोजारमज़ान, अलहम-दुलिल्लाह, शीया- 


च 
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सुन्नी में; इसाइयों के ईसामसीह, वाइबिल, मरियम, देवदूत, 
प्रभात प्रार्थना में तथा बं'द्धो के बुद्धदेव, शाक्यसिंह, पद्मपाणि, 
प्रज्ञापारमिता, बौद्धविहार, दलाईलामा में, सिक्‍खों के नानक ओर 
गुरुगोविन्द में; जैनियों के पाश्वेनाथ पहाड़ में, आय्येसमाजियों 
के स्वामी दयानन्द सरस्वती और सत्याथथ प्रकाश में, ब्रह्म समा- 
जियों के राजा राममोहन राय में ओर बैष्णवों के वल्लभाचाये 
में भी अनुप्रास है। 
कुम्भ मेले पर ओ० आर० आर० से हरद्वार जा हर की पैरी 
के पुल के पास जगजननी जान्हवी के शीतल जल से पाप ताप, 
त्रयताप प्रक्षालन करो. त्रिवेशी के तट पर माघ मेले में मुण्डन- 
करा मकर नहाओ, सू्येग्रहण के समय कुरुक्षेत्र में या सलमास 
में राजगिर जा स्नान-दान करो, संक्रान्ति के समय सागर-संगम या 
गंगासागर का सफर करो, कार्तिक की पूर्णिमा पर हरिहर क्षेत्र 
जाकर गण्डकी में गोते लगाओ, बेजनाथ जी में व॑ ब॑ बोलो या 
काशी के कंकर शिवशकूर समान जानो, कोट कांगड़े की नयना 
देवी के दर्शन करो या मन चंगा तो कठौती में गगा के अनुसार 
शिक्षा दीक्षा ले घर पर ही अतिथि अभ्यागतों साधु संनन्‍्यासियों 
की सेवा कर मेवा पाओ, चाहे उयसनी व्यभिचारी विल्ञासी बाव 
बनकर विषय वासना के वशीभूत हो बाग्य बसीचे की बारहदरी 
में चुपचाप संगी साथियों के साथ मिलजजुल आमोद प्रमोद, ऐशो- 
इशरत, ऐसोनिशात करो, शराब कवाब और मांस मछलियाँ 
उड़ाओ, होटलों में बोतलों के बिलों का टोढल दे बंक पर चेक 
काटो या भाट भिखारियों दीन-दुखियों और लूल्ले-लेंगढ़ों को' 
कानी कौड़ी न दे महफिल में मुजरा सुन रंडी-सेंडवे और भाँड़ 
भगतिनों को इनास एकरास दे सब स्वाहा कर डाले या शिखासूत्र 
परित्याग परमहंस बने। या वल्लभ कुलियों के “तन मन धन 
अपन” कर समपण ले लो, पर अनुप्रास सदा साथ रहेगा। 
ँ 
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६-कविता ओर शान 
[ श्री पद्मसिंह शर्मा ] 


बहुत से महापुरुष कविता की उपयोगिता को स्वीकार तो किसी 
प्रकार करते हैं, पर खज्भार-रस उनके निर्मल नेत्रों में कुछ खार 
सा या तेज़ तेज्ाब सा खटकता है वह शृद्भार की रसीली लता को 
विषे्ी ससक कर कविता-वाटिका से एकदस जड़ से उखाड़ 
फेंकने पर तुले खड़े हैं। उनकी शुभ सम्मति में शृद्धार ही सब _ 
अनर्थो' की बड़ है | शद्भार-रस के अश्लील” काव्यों ने ही संसार 
में अनाचर और दुराचार का ग्रचार किया है, आद्भार के साहित्य 
का संसार से यदि आज संहार कर दिया जाय तो सदाचार का 
संचार स्वेत्र अनायास हो जाय; फिर संसार के सदाचारी और 
ब्रह्मचारी बनने में कुछ भी देर न लगे । 

कई महानुभाव तो भारतवर्ष की इस 'वर्तेमान अधोगति के 
ओ्रेय का सेहरा' भी खझद्भार के सिर पर ही बॉघते हैं। उनकी 
समम में शड्धार-रस ही की मूसलाधार अति-द्ृष्टि ने देश को 
डुबोकर रसातल पहुँचाया है। 

, ठीक है, अपनी अपनी समझ ही तो है। इस विचार के लोग 
भी तो हैं जे कहते हैं कि वेदांत के विचार--उपनिषदों में वर्णित 
अध्यात्म भावों के प्रचार--ने ही देश को अकमेण्य, पुंसत्व-विहीन 
ओर जाति को ह्वीन दीन बनाकर बतेमान दशा में पहुँचाया है | 
फिर वर्तमान शिक्षा-प्रणाली के विरोधियों की भी कुछ कमी नहीं 
है, वह इस शिक्षा को ही सव अनर्थो' की जननी जान कर घिक्कार 
रहे है । यदि यह पिछले मत ठीक हैं, तो पहला भी ठीक हो सकता 
है | जब अन्तिम रस (शान्‍्त ) संसार की अशान्ति का कारण हो 
सकता है तो आदिम (अज्ञार) सी अनथ का मूल सही । पर तनिक 
ध्यान देकर देखा जाय तो अपनी अपनी जगह सब ठीक हैँ-- 
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“गुल हाय रँगा रंग से है जीनते चमन | 
ऐ “जोक” इस जहाँ की है जेब इख्तलाफ से ॥” 
पदार्थवैचित्रय के साथ रुचि-बैचित्रय सी सदा से है और सदा 
रहेगा। यह विवाद कुछ आज का नहीं, बहुत पुराना है। पहले 
यहाँ शृद्भार-रस-प्राधान्य वादियों का एक पक्ष था। उसका सत था 
कि शज्ञार ही एक रस है, वोर अद्भ त आदि में रस की प्रसिद्धि 
गतानु गतिकता की अन्ध परम्परा से थों ही हो गई है । इस सत के , 
समर्थन में सुप्रसिद्ध भोजदेव ने "शृड्भार-प्रकाश” नासक ग्रन्थ 
लिखा था, जिसका उल्लेख विद्याघर ने अपनी “एकावली” के रस 
प्रकरण में इस प्रकार किया है-- 


“राजा तु शृद्धारमेकमेव” “श्रृद्धार प्रकाशे' 
रस, मु ररी चकार 
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इसी प्रकार एक दूसरा पक्त था, जे झद्भार को एक दम अव्यव- 
हाय समझता था। बड़ केवल शज्जार का ही नहीं, श््ञार-वर्णन के 
कारण काव्य-रचना ही का विरोधी था। उसकी आज्ञा थी-- 
असभ्य-अश्लील अथे का प्रतिपादक होने के कारण काव्य का 
उपदेश काव्य-रचना, नहीं करना चाहिये | 


' इसके उत्तर में काव्य सीसांसा के आचाये कवि कुल शेखर 
'राजशेखर' कहते हैं कि क्रम प्राप्त ऐसे विषय विशेष का वर्णन 
अपरिहारय है| वह होना ही चाहिये, वह काव्य का एक अंग है, 
भकरण में पड़ी बात कैसे छोड़ी जा सकतीं है ? जे बात जैसी है 
कवि उसका वैसा वर्णन करने के लिये विवश है। शृद्भधार की 
सामभी तत्सस्बन्धी नाना प्रकार के दृश्य जब ज्ञगत्‌ में' प्रचुर 
परिमाण में सबे७ प्रस्तुत हैं. तव कवि उनकी ओर से आँखें कैसे 
बन्द्‌ कर ले ? तद्विपयक वर्णन क्यों न करें ? फिर कवि ही ऐसा 
करते हों, केवल वही इस “असमभ्याभिधान' अपराध के अपराधी 
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हों, यह बात भी तो नहीं। राजशेखर कहते हैं कि जिसे तुम 
असभ्य और अश्लील कहते हो श्रुतियों में और शास्त्रों में मी तो 
पाया जाता है। 

इसके आगे कुछ श्रुतियों और शात्र वचन उद्धृत करके राज- 
शेखर ने अपने उक्त मत की पुष्टि की है। उनके उद्धृत बचनों के 
आगे कवियों के 'अश्लील' वन भी लज्जा से मुँह छिपाते हैं। 

वास्तव में देखा जाय तो कवियों पर श्रसभ्यता या अश्लीलता 
के प्रचार का दोषारोपण करना उनके साथ अन्याय करना है। 
कवियों ने अश्लीलता को स्वयं दोष मानकर उससे बचे रहने का 
उपदेश दिया हे । काव्य-दोषों में अश्लीलता एक मुख्य दोष माना 
गया है। फिर कवि अश्लीलता का उपदेश देने के लिये काव्य- 
रचना करें, यह कैसे माना जा सकता है ? 


श्द्भगर-रस के काव्यों में परकीया आदि का प्रसंग कुरुचि का 
उत्पादक होने से नितान्त निन्‍्दनीय कहा जाता है | यह किसी अंश 
में ठीक हो सकता है पर ऐसे बणनों से क्रि का अंभिम्नाय समाज 
को सीति भ्रष्ट और कुरुचि-सम्पन्न बनाने से नहीं होता, ऐसे प्रसंग 
पढ़कर धूत बिटों की गूढ़ लीलाओं के दॉव-घात से परिचय प्राप्त 
करके सभ्य समाज अपनी रक्षा करः सके, इस विषय में सतके रहे, 
यही ऐसे प्रसंग वर्णन का प्रयोजन है । काव्यालंकार के निर्माता 
रूद्रट ने भी यही बात दूसरे ढग से कही है। रुचिभेद और 
अवस्था-सेद से काव्यों के कुछ वर्णन किन्हीं विशेष व्यक्तियों को 
अनुचित प्रतीत हों, यह और बात है, इससे ऐसे काव्य की अलुप- 
योगिता सिद्ध नहीं होती, अधिकार भेद की व्यवस्था सब जगह 
समान है । काव्य-शास्र भी इसका अपवाद नहीं है। कौन कहता हे 
कि वृद्ध जिज्ञासु, बाल ब्रह्मचारी, मुसुकछुपति और जीवन्युक्त 
सन्‍्यासी भी काव्य के ऐसे प्रसंगों को अवश्य पढ़ें। ऐसे पुरुष 
काव्य के अधिकारी नहीं हैं। फिर यह भी कोई बात नहीं है कि जे। 
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चीज इनके लिये अच्छी नहीं है चह ओऔरों के लिये भी अच्छी न 
हो । इनकी रुचि को सब की रुचि का आदशे मानकर संसार का 
काम केसे चल सकता है ”? 

काव्यों के विषय की आप लाख निन्‍दा कीजिये, अश्लीज् और 
गन्दे बतलाकर उनके विरुद्ध कितना ही आन्दोलन कीजिये, पर जब 
तक चटपटी भाषा का चटखारा सहृदय समाज से नहीं छूटता - 
जिसका छूटना असम्भव नहीं तो अत्यन्त कठिन अवश्य, है 
सह्गदयता के साथ इसका बड़ा गहरा अटूट सम्बन्ध है---तब तक 
काव्यों का प्रचार रुक नहीं सकता | बड़े बड़े सुरुचि-संचारंक और 
प्रचारकों और धार्मिक उपदेशकों तक को देखा गया है कि श्रोताओं 
पर अपनी वक्त॒ता का रंग जमाने के लिये उन्हें भी काव्यों की 
लच्छेदार भाषा और सुन्दर सूक्तियों, अनोखी अन्योक्तियों का 
वीच बीच में सहारा लेना ही पड़ता है। अच्छी भाषा पढ़ने सुनने 
का लोगों का दुग्येसन! भी हमारे सुधारकों के काव्य-विरोध विष- 
यक पयत्लों को अधिकांश में निष्फल कर देता है| ईश्वर करे यह 
'दुग्येसन! बना रहे । 

यह सममभना एक भारी भ्रम हे कि काव्यों के पढ़नेवाले 
अवश्य ही कुरुचि-सम्पन्न लोग होते हैं | शज्जञार रस की चाशनी 
चखलने की स्वाभाविक रुचि ही काव्यों की ओर पाठकों को नहीं 
खींचती भाषा के साधु की चाट भी कुछ कम नहीं होती ! 

चाद्दे अपने मत से इसे देश का “दुर्भाग्य” ही समभिये कि 
हमारे कवियों ने प्रकाश के देवता से अन्धकार का काम क्‍यों 
लिया, ऐसी सुन्दर भाषा का “दुरुपयोग” ऐसे “भ्रष्ट! विषय के 
वर्णन मे क्‍यों कर गये ? पर जे कर गये सो कर गये, जे हो 
गया सो हो गया। वह्‌ समय कुछ ऐसा था, समाज की रुचि ही 
कुछ वैसी थी, ओर अब दुबारा ऐसे कवि यहाँ पैदा होने से रहे 
ले वर्तेमान सभ्य समाज की सुरुचि के अनुसार सामयिक्र विषयों 
का ऐसी ललित, मधुर, परिष्कृत ओर फड़कती हुई जानद्ार भाव- 
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सयी भाषा में वर्णन करके मुर्दादिलों में जान डाल जायें, सोते 
हुओं को जगा जायेँ और जागतों को किसी काम में लगा जायें ! 
हमारी भाषा की बहार बीत गई, अब कभी ख़त्म न होने वाली 
'ख्रिजों * के दिन हैं। भाषा के रसिक भौरे कान देकर सुनें और 
आंख खोलकर देखें, कोई पुकार कर कह रहा है-- 
“जिन दिन देखे वे कुसुम, गई सुबीति बहार। 
अब अलि रही गुलाब की अपत कटीली डार ॥” 

जिस भावहीन निर्जीव भाषा में नीरस कर्णुकटु काव्यों की 
आज दिन सृष्टि हो रही है, उससे सुरुचि का संचार हो चुका ! यह 
सहृदय समाज के हृदयो मे घर कर चुकी ! यह सूखी टहनी 
साहित्य-क्षेत्र में बहुत दिन खड़ी न रह सकेगी। कोरे काम चल्ाऊ- 
पन के साथ भाषा में सरसता और टिकाऊझूपन भी अभीष्ट है तो 
इसके निस्सार शरीर में प्राचीन साहित्य के रस का संचार होना 
अत्यावश्यक है। विषय की दृष्टि से न सही, भाषा के महत्व की 
दृष्टि से भी देखिये, तो अआज्नार रस के प्राचीन कार्यों की उपयो- 
गिता कुछ कम नहीं है | यदि अपनी भाषा को अलंकृत करना हे 
तो इस पुरानी, काव्यवाटिका से, जिसे हज़ारों चतुर मालियों ने 
सैकड़ों बर्ष तक दिल के खून से सींचा है, सदा बहार फूल चुनने 
ही पड़ेंगे । कॉटों के डर से रसिक भौंरा पुष्पों का प्रेम नहीं छोड़ 
बैठता; मकरन्द के लिये मधु-मक्तिकाओं को इस चमन में आना 
ही होगा | यदि वह इधर से मुँह मोड़ कर 'सुरुचि' के ख्याल में 
स्वच्छ आकाश-पुष्पों की तल्लाश में भटकेंगी तो मधु की एक बूँद 
से भी मेंट न होगी। हंमारे सुशिक्षित समाज की 'सुरुचि' जब 
भाषा विज्ञान. के लिये उसी ग्रकार का विदेशी साहित्य पढ़ने की 
आज्ञा खुशी से दे देती है तो मालूम नहीं अपने ही' साहित्य से 
उसे ऐसा हेष क्‍यों है ? परमात्मा इस 'सुरुचि? के साहित्य की रक्षा 
करे-- ' 

“घर से वैर अपर से नाता। ऐसी बहू मत देहु विधाता ॥” 


( ७६ ) 


विहारी की कविता ख्ड्ारमयी कविता है, यद्यपि इसमें नीति, 
भक्ति, वैराग्य आदि के दोहों का भी सवधा अभाव नहीं है। रस 
रंग सें भी बिहारी ने जे कुछ कहा है, वह परिणाम में थोड़ा होने 
पर भी भाव-गास्मीये, लोकोत्तर चमत्कार आदि शुर्ों में सब 
से बढ़ा-चढ़ा है; ऐसे वर्णनों को पढ़ सुनकर बड़े-बड़े नीति- 
धुरन्धर, भक्त-शिरोसरणिण और बीतराग महात्मा तक कऋूमते देखे 
गये हैं। फिर भी बिहारी की सतसई का मुख्य विषय झज्ञार ही है। 
' उसमें दूसरे रसों की चाशनी “मज़ा मुँह का बदलने के लिये” है। 
जिस प्रकार सस्क्ृत काव्य असरुशतक' और “अृज्भगरतिल्षक' पर 
कुछ भगवद्धक्त टीकाकारों ने भक्ति और वैराग्य की विल्क-छाप लगा 
कर उन्हें अपने मत की दीक्षा दें डाली है, इसी प्रकार किसी-किसी 
प्रखरबुद्धि टीकाकार ने बिहारी की सतसई पर भी अपना रग 
जमाने की चेष्टा की है। किसी ने उसमें से वेद्यक के नुसखे 
निकालने का प्रयत्न किया है, किसी ने गहरे अध्यात्म भावों की 
उद्भधावना की है। अस्तु बिहारी-सतसई जैसी कुछ है, सहृदय 
कविता-ममज्ञों के सामने है ! वह न आध्यात्मिक भावों के रूप में 
परिणत हो सकती है, न सासयिकता के सॉंचे में ही ढाली जा 
सकती है। वह तो खज्जागर-मूर्तिसती ही मानी जायगी। तथापि 
उसकी चमत्कृति और मनोहरता में कमी नहीं हुईं । इसका प्रमाण 
इससे अधिक ओर कया होगा कि समय ने समाज की रुचि बदल 
दी; पर वर्तमान समय के सुरुचि-सम्पन्न कविता-प्रेमियों का अनु राग 
उस पर आज भी बैसा ही बना है; पहले पुराने ख्याल के खूसद? 
उस पर जैसे लट्ट थे आज नयी रोशनी के परवाने भी वैसे ही सौ 
' जान से फिदा हैं. । उसके तीत्र तथा स्थायी आकर्षण का अंनुमान 
इसी से किया जा सकता है क्रि समय समय पर अनेक कवि 
विद्वानों ने उस पर पद्म में, गद्य में संस्कृत ओर हिन्दी में टीका 
तिलक किये, पर वह अभी बैसी ही बनी है। उसके जौहर पूरी 
तरह खुलने मे नहीं आते, गहराई की थाह- नहीं मिलती । पहली 
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टीकाओं से पाठकों को रृप्ति न हुई, नई-नई टीकायें बनीं; फिर भी 
चाट बनी है कि और बनें। सतसई और उसके टीकाकारों को लक्ष्य 
में रखकर ही मानों कवि ने,पर्याय से यह कहा है-- ' 
“लिखन बेठि जाकी सबहिं गहि गहि गरब-गरूर । 
भये न केते जगत के चतुर ,चितेरे कूर॥” 
केाई भी टीकाकार-चितेरा अपसे. अनुवाद-चित्र ह्वारा बिहारी 
की कविता-कासिनी के अलौकिक लावण्य भरित भाव-सौन्दर्य का' 
यथा तथ्य अभिव्यक्त करने में समर्थ नहीं हो सका, सब खाली 
ख़ाके खींचकर ही रह गये । 
इससे बढ़ कर खूड्ार की महिसा क्‍या होगी ? पाठक स्वयं 
विचार कर देख ले। 


कल पभन्‍-+रपपराअतनपकणक «मन 


१०-उद्योग शोर सफलता 
[ भ्री चतुर्वेदी द्वारकाप्रसाद शर्मा ] 


* दुःख के पीछे सुख मिलता है” यह नियम अटल है। जान 
पड़ता है कि सारी रुष्टि इसी नियम से बनी होगी; क्योंकि जब 
हम किसी मलुष्य के किसी काम को ध्यान से देखते हैं तब जान 
पड़ता है कि कर्ता को कार्य-रूपी फल पाने के लिए उद्योग रूपी 
कोई दुःख अवश्य ही भुगतना पड़ा है। यह बात नहीं है कि यह 
नियम मनुष्य के कामों ही में लगता है वरन्‌ प्राकृतिक कामों में 
भी यह हमको सली भाँति मिलता है| कई लोगों ने कई तालाब, 
बावड़ी आदिक जलाशरयों में पानी का चोर देखा होगा । किसी- 
किसी जलाशय का पानी देखते-देखते अथवा थोड़े ही दिलों में 
सूख जाता है। हम नहीं जान सकते हैं कि यह क्यों इतना शीघ्र 
सूख गया ! पर सच्ची बात यह है कि यह पानी किसी भीतर के 
छेद में होकर निकटस्थ अथवा दूरस्थ जलाशय में पहुँच जाता 
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है। इसी छेद को “पानी का चोर” कठते हैं । कमीकर्मछ फ पेज 
सौ सौ कोस दूर के जलाशय में पहुँच जाता है। यही रे 
यहाँ घटाया जाता है। अब देखिये कि पानी कोई तीर्ुण श्र तो 
है ही नहीं कि वह तुरन्त प्रथ्वी को फोड़ कर सो | कोस दूर पहुँच 
जावे । नहीं, इस प्राकृतिक पदार्थ (पानी, को भी सो कोस पार होने 
के लिए पहले कई महीनों या बरसों तक उद्योग रूपी दुःख भोगना 
पड़ता है | तब कहीं उसका मार्ग अविरुद्ध होता है। यह भी भल्ती 
भॉति जॉची हुई बात है कि दुःख के पीछे सुख है अथात्‌ उद्योग 
करने के पीछे चाही हुई वस्तु मिलती ही है। यह हम जो बहुत 
कुछ सिर पीटते हैं तो भी हमारा मतलब क्‍यों नहीं बनता ? नहीं 
नहीं, यह उल्लहना उद्योग को नहीं देना चाहिये, वरन्‌ अपने को 
देना चाहिये; क्योंकि हमको जैसा चाहिए बैसा हस उद्योग ही 
नहीं करते हैं। अब हमको यही दिखाना है कि हमारे उद्योग का 
ढड्ज कैसा होता है और कैसा होना चाहिए और यही इस निबन्ध 
का आधार है। हम लोगों मे पहली भूल यह होती हे कि हम “तिते 
पॉय पसारिये जेती लॉबी सोर” इस वाक्य के विरुद्ध काम करने 
लग जाते हैं | अर्थात्‌ अपने बित्त भर काम में लगते के बाद हम 
| ऐसे-ऐसे कामो में हाथ डाल देते हैं जिनका पूरा होना तो दूर रहा, 
उल्टा उनसे अपने को सुलम्का देना भी ठेढ़ी खीर है । कठिन काम 
के प्रारम्भ को सीधा जानकर हम उसको तुच्छ समम लेते हैं| पर 
आगे चलने पर जान पड़ता है कि यह तो हमसे नहीं हो सकेगा। 
फिर हमको हारकर वह अधूरा ही छोड़ना पड़ता है जिससे 
हमारा उतना असूल्य समय व्यथ ही जाता है। नहीं, वरन कई 
काम ऐसे होते हैं जिनको हार कर अधूरा छोड़ने से समय ही 
नहीं विगड़ता है, वरच्‌ कई, विपत्तियों भी आ गिरती हैं। जैसे 
किसी मलुध्य ने सँकरी ठौर में विषैले काले सॉप को मारना चाहा 
ओर उसके एक छड़ी की चोट दे डाली; पर उसको पीछे जान 
पड़ा कि सॉप बलवान और ठौर छोटा है । यह तो मु मसे नहीं मारा 
को० रा० प्र०---६ 


६ झरे ) 


जा सकता है। यह विचार कर वह डर गया, पर अब वैसे' मनुष्य 
का कुशल नहीं है। क्‍योंकि घायल सॉप मौत के बराबर होता है। 
प्रथम तो उस मनुष्य को सेंकरी ठोर में सॉप से छेड़-छाड़ करना 
नदीं चाहिए थी और जे। की थी तो फिर उसे परमघाम का मारे 
ही बताना चाहिए था। ऐसे काम को दुस्साहस कहते हैं। इसी 
दुस्साहस का एक ओर उदाहरण है | एक समय गाय सेसों के 
बाड़े में एक सिंह आ कूदा। भैंस को उछाल फ्रेंकना दाल-भात 
नहीं होता है। पर उसने एक बड़ी सी भेंस को बाड़े से बाहर 
फेकने का दुस्साहस कर डाला। देवयोग से उस मेंस के सींगों में 
दूसरी भेस के सींग फेंस गये जिससे पहली के साथ दूसरी भी 
बाहर गिर गई। प्रातःकाल ग्वाले ने बाड़े में सिंह को मरा देखा | 
कारण यह था कि उसने अपने दुस्साहस के आगे यह नहीं देखा 
कि भेस दो हैं। बस फिर कया था ? सिंह में बल तो अद्भुत होता 
ही है. इससे मेंस तो बाहर गिर गई, पर बोक के मारे उसके हृदय 
के किवाड़ भी खुल गये जिस से लोह रूपी स्वगोनु राग उगलता 
हुआ वह परलोक को चल दिया । 

इन बातों से यह तत्व निकलता है कि जे। हमको कठिन काम 
ही करना हो तो पहले उसके योग्य हो जाना चाहिए। अब यदि , 
कोई कहे कि तुम्हारा कहना तो उस अनाड़ी का-सा है जे कहता 
था कि जब तक में तैरना भली भाँति नहीं सीख लूँगा तब तक 
पानी में पैर भी न डालूँगा: तो हमारा यही उत्तर है कि यद्यपि 
पानी में पैर दिये बिना तैरने की योग्यता नहीं आ सकती है 
तथापि यह भी तो निरा अचाड़ीपन है कि तैरने का अभ्यास किये 
बिना ही हाथी डुब्बा पानी में कूद पढ़े । 

नाटक सें मुख्य गुण यह है कि दर्शकों में यह भाव बनाये 
रखे कि देखें आगे कया होता है; पर जिसने सपने में भी नाटक- 
रचना शैली नहीं सीखी, वह यदि विद्वानों की देखा देखी, उत्साह 
के मारे नाटक बनाने लगे तो क्‍या उसके नाठक में वह गुण आ 


६ रे ) 


सकता है ? कदापि नहीं | वह पहले अड्डू में तो, आगे जे जे काम 
पात्र करेंगे, उनका भण्डाफोड़ करेगा और आगे के अह्ड में उन 
कामों को करेगा, जिसमें नाटक का सारा रस फीका पड़ जाय 
और दर्शकों वो भी मीठी नींद खाने के सिवाय और कोई लाभ न 
होगा । इसलिए इस उदाहरण से हमारा यह अभिप्राय है कि जैसे 
नाटक बनाने से पहले नाटक रचना शैली सीखनी चाहिए बैसे ही 
किसी कार्य में हाथ डालने के पहले तत्सम्बन्धिनी योग्यता प्राप्त 
कर लेनी चाहिए । अयोग्य मनुष्य से कोई कास नहीं बनता, यही 
बात नहीं है किन्तु थोड़ा बहुत काम बना भी, तो भी वह बिगड़ 
जाता है। सो भी ऐसा कि दूसरा मनुष्य भी फिर उसे नहीं 
सुधार सकता । 

हमारे उद्योग के सफल न होने का दूसरा कारण यह है कि 
किसी-किसी कास के आरम्भ सें लोग अत्यन्त उत्साह दिखलाते हैं । 
क्योंकि काम को करने का उत्साह और प्रण ये दोनों मन के धर्म 
हैं। इनमें यदि एक प्रबल. हुआ, तो दूसरा निरबेल पड़ जाता है 
इसलिए जब उत्साह अमयोंद हो जाता है; तब अण निरबेल पड़ 
जाता है | अमयाद वस्तु कभी नहीं ठहर सकती है। इसलिए प्रण 
तो निबेल है ही, उधर थोड़े ही दिलों में उत्साह की भी इतिश्री 
हो जाती हे। तब उस काम के बेली राम ही रह जाते हैं। सदा 
से देखा गया है कि बरसनेवाले बादल अथोत्‌ किसी काम में 
सफल होने वाले लोग वे ही होते हैं. जे गरजते नहीं हैं। अर्थात्‌ 
जिनका उत्साह मर्यादा को नहीं लॉधता है। यहीं नहीं, किन्तु जे 
ज्ञोग उत्साह दिखाते हैं, वे जब सफल नहीं होते हैं, तब वे लोगों 
को अपना मुँह दिखाने में भी लजाते हैं। और जब एक बार उनका 
अनुचित उत्साह भद्ढ' है तब आगे उनको किसी काम में उचित 
उत्साह भी नहीं होता है। यद्यपि उनको उत्साहित होना चाहिये, 
तथापि वह उत्साह बाहर नहीं निकलना चाहिये | यह कहा जाता 
है कि किसी मनुष्य से यदि कोई पाप बन गया हो तो वह उसे 
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ठौर ठौर लोगों से कहता फिरे जिससे पाप का बहुत कुछ प्रायश्वित 
हो जाता है! जब दिखावे से पाप भी घट जाता है तब उत्साह 
क्यों न घटना चाहिए। इसी लिए हमको चुपचाप उत्साह से काम 
में लगे रहना चाहिये । 

हमारे उद्योग के न फलने का तीसरा कारण यह है कि हम 
शीघ्र ही अपने उद्योग का फल देखना चाहते हैं। अपने जिचार से 
हमको यही जान पड़ता है कि इसका कारण हमारे शरीर की 
निबेल्ता है। क्योंकि समय के फेर से दृढ़ निबल होते रहते हैं 
ओर इतिहासों से यह भी जाना जाता है कि जब वक लोगों के शरीर 
हृढ़ रहते हैं तभी तक अचसम्भे में डालने वाले उनसे काम होते हैं । 
हृढ़ पुरुषो के समय में दुबला पुरुष भी अद्भुत काम कर सकता 
है | क्योंकि उसके दुबेलपन का कारण विशेष जन्य होता है। 
परन्तु निबेल लोगों के समय मे वैसे काम बहुत कम होते है. क्योकि 
शरीर की निरबेलता के कारण उत्तका मन भी इतना निबल होता 
है कि वे श्रम करने का साहस भी नहीं कर सकते। यदि करें 
भी तो थोड़े ही दिनों के पीछे सिर हाथ रख कर कहते हैं कि 
हाय ! अब तक कुछ भी तो फल न हुआ । अब इसको छोड़ ही दो । 
लोग यह समम बैठते हैं कि उद्योग का फल छोटी-सी चीज़ है। 
वह अब तक क्‍यों नहीं हुआ ? पर यह निरी भूल है। उद्योग का 
फल बड़ी कठिन वस्तु है। यह नई स्ष्टि-रचना है। गेहूँ के पहले 
दाने होते हैं। उनको पीसना पड़ता है, फिर उनको छान कर आटा 
बनाया जाता है । फिर वह उसना जाता है, फिर उसको बेलन से 
बेलते हैं । फिर उसे तवे पर सेकते हैं | अन्त में जब रोटी तैय्यार- 
हो ज़ाती है तब वह थी से चुपड़ी जाती है। तब कहीं जाकर पेट में 
रखने योग्य वह होती है | अब देखिये कि क्‍या यह नह सृष्टि नहीं 
हुईं ? उसका पहला स्वरूप दाना था, पीछे वह फुलक़ा हुआ। यह 
क्यों ? औषघ का गुर्ण तो प्रत्यक्ष होता है, पर वह भी पेट में 
जाते ही अपना गुण नहीं बतला देती है। फिर उद्योग जिसका 
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'फल परोक्ष है- कैसे शीघ्र फलीभूत हो सकता है? तभी तो 
हमारे पूज्य नीतिज्ञों ने उद्योगी को पुरुषसिंह इसलिये कहा है. 
कि उद्योग करते-करते उसका घैय अपनी ठौर नहीं छोड़ता है । 
हम पहले कह आये हैं कि शरीर की निर्बेत्षता के साथ होने 
वाली मन की निर्बेलता के कारण हम अपने उद्योग का फल्न शीघ्र 
देखना चाहते हैं, पर सच पूछिये तो निरबेलता का कारण आलस 
है । क्योंकि आलस से भोग-विल्ञासादिकों में रुचि होती है। इसी 
से शरीर निबेल होता है। अथवा यों कहिये कि आलस का दूसरा 
स्वरूप भेग-विज्ञासादिकों में रुचि है।इस लिए आलस को सब 
से पहल्ले धता बताना चाहिये। क्योकि यह मनुष्य का मित्रमुख 
शत्रु है। 
हमारे उद्योग के फल्लीसूत न होने का चौथा कारण यह है कि 
हम एक साथ बहुत से कासो को हाथ में ले लेते हैं। जो भूल अपने 
से दुष्कर कास में लगने से होती है वह इसमें भी होती है । पॉच 
कामों को एक साथ करने में, चाहे अलग अलग एक के पीछे एक 
को करने से थोड़ी देर लगती हो, पर वे काम सी तो वैसा करने 
' से बिगड़ जाते हैं, जेसे कोई पंडित शद्भार, वीर ओर करुण रसों 
पर भिन्न सिन्न अन्थ बनाने लगा। यदि वह प्रत्येक अन्थ का कुछ 
अंश प्रति दिन बनावेगा, तो उसके अन्थों में जेसी चाहिये वेसी 
उन्तसता से किसी रस का परिपोष नहीं हो सकेगा, क्‍योंकि मनुष्य 
की रुचि कुछ समय तक ही रहती है। इसलिए जब तक ग्रन्थ 
कर्ता को शज्ञार रस में रुचि होगी; तब तक क्या वीर, क्‍या करुण 
रस भसल्ली भाँति नहीं आ सकेगा। ऐसे ही जब तक उसकी रुचि 
करुण रस में रहेगी, तब तक क्या उसका मन मारकाट में लगेगा 
आर एक विषय में लगने से जो जो बातें उपजती हैं वे तीन विषयों 
में लगने से कभी नहीं उपज सकती हैं। हॉ जिन दिलों में उसकी 
रुचि जिस रस में होगी, उन दिलों में वह उसी रस का चर्णन 
करेगा । तब .उसका ग्रन्थ उत्तस ही बनेगा 
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यद्यपि छोटे-छोटे काम भिन्न-मिन्न होने पर भी एक साथ कई' 
हो सकते हैं, तथापि बड़े-बड़े कामों में ऊपर लिखा हुआ नियस- ही 
लगता है। यद्यपि ईश्वर की क्रपा से कई एक मनुष्य ऐसे भी हो 
गये हैं और हैं जो कई एक बड़े-बड़े कासों के एक साथ ही कर 
लेते हैं, तथापि यह पूरे सिद्ध-हस्तों का ही काम है। जैसे हमारे 
प्रातःस्मरणीय शझ्भराचाये, वाचस्पति मिश्रादिकों ने बीसों भन्थ-रत्न 
बनाये हैं, जिससे जान पड़ता है कि उन्होंने कई एक ग्रन्थों को एक 
साथ ही बनाया होगा । पर क्या वे ऐसे वैसे सिद्धहस्त थे ? 

हमारे उद्योग के सफल न होने का पाँचवों कारण यह है कि 
हम अपने इष्ट फल के अनुसार उद्योग नहीं करते हैं। अर्थात्‌ 
इष्टफल-प्राप्ति के लिए जितना उद्योग होना चादिये उतना नहीं 
करते हैं। यहाँ एक छोटा सा उदाहरण दिया जाता है। जैसे 
हसको दस दिन में पचास प्रृष्ठ की एक पोथी को कंठ करके 
सुनाना है, तो उसके पॉच-पाँच प्रष्ठ नित्य कर्ठ करने से काम नहीं 
चल सकता है। क्योंकि हमकी उसः पोथी के-इतने प्र॒ष्ठ नित्य कण्ठ 
करने चाहिए, कि एक बार सारी पोथी को कण्ठ कर लेने के पीछे 
इतना समय हमें और मिले कि हम समस्त पोथी-को एक दो बार 
दुहरा सकें। हम यही समझ बैठते हैं कि हमारा उद्योग पूरा है 
ओर इसी भूल में पड़कर हम उतने ही उद्योग पर सतोप कर लिया 
करते हैं जिससे अवधि पूरी हो जाती है ओर काम अधूरा ही रह 
जाता है। 

हमारे उद्योग के सफल न होने का छुठवाँ कारण यह है कि 
हम जिस काम में हाथ डालते हैं; उसको हृदय से नहीं चाहते । 
केवल लोक रीति मान कर उसको किया करते हैं जैसे कोई पंडित 
देशाटन कर रहा है ओर किसी देश में उसके मित्र ने कहा-- 
“पंडित जी महाराज | आपका धर्मोपदेश यहाँ हो जाय तो क्या 
अच्छा हो ?” पंडित जी उत्तर देते हैं--“विचार तो हमारा आगे 
जाने का था पर आप लोग कहते. हैं तो वैसा ही किया जायगा।” 
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कहिये क्‍या इन पंडित जी के धर्मापदेश से लोगों में धर्म की रुचि 
घढ़ेगी ? चाहे वे उपदेश देते देते बकब्ृत्ति धारण कर लें वा 
रोने ही क्यों न लग जॉय, पर श्रोताओं की धर्म में कुछ भी रुचि 
नहीं हो सकती है अथवा हो भी तो मण्डप के बाहर निकलते ही 
तुम तुम्हारे और हम हमारे-मानो उपदेश दिवा-स्वप्त था। 
इसका कारण यही है कि पंडित जी का मन तो दूसरे देश में है । 
फिर उनका दिया उपदेश क्या धूल रुचि बढ़ावे ? चित्त से चाहने 
वाले मनुष्य के शब्द ही कुछ ओर होते हैं। 

एक दुखिया भक्त सच्चे मन से स्तुति कर रहा है ओर एक 
कचि अपने अन्ध में आये हुये नायक की भगवद्‌ स्तुति का वर्णन 
कर रहा है--क्या इन दोनों स्तुतियों में भेद नहीं होगा ? सच्चे 
भक्त की स्तुति में प्रत्येक मनुष्य के कण्ठावरोध आवदिक भक्ति के 
लक्षण होवेंगे | पर कवि की स्तुति को लोग केवल यह कह कर ही 
सराहेंगे कि क्या अच्छी कविता है। जिस काम को किया उसको 
जी से चाहा, इस गुण वाले बुद्धदेव और शझ्भराचाये थे। पहले 
ने अपना मत फैलाने के लिए राज्याधिकार, राजश्ासाद सुन्द्री 
स्री और शिशु बालक धन और समस्त सुखखों की तिलाझजलि दे दी 
ओर चित्त से चाह कर ऐसा उद्योग किया कि आज उनके मत 
को सारी मनुष्य जाति का चौथा भाग मानता है। दूसरे ने बत्तीस 
व्षे ही की अवस्था पाने पर पहले पुरुषसिंह के मत को भारत से 
उखाड़ कर नास्तिक देश को आस्तिक कर दिया। बड़े अचस्भे की 
बात तो यह है कि जिस बोद्ध धर्म का अन्यान्य बाहर के देशों में 
उदय हुआ, उसकी जन्मभूमि भारत में उसका चिह्न भी नहीं 
रहने दिया। फिर ऐसा पुरुपसिंह क्‍्योन भगवान्‌ कहलाने के 
योग्य हो १ धन्य है इस पुरुषरसिह को जिसके ऋण से भारत कभी 
उऋगण नहीं हो सकता । इन दोनों महात्माओं के इतने बड़े भारी 
उद्योग के सफल होने का कारण केवल यही था कि इन्द्रोंने जिस 
'काम को किया उसको ज़ी से चाहा। कभी-कभी यह भी होता है 
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कि सनुष्य को पूरा उद्योग होने पर भी सफलता नहीं होती है। 
जैसे पुरु राजा की सिकन्द्र से, लाहौर के राजा अनद्भपाल की 
सहमूद गजनवी से, दिल्ली पति महाराज पृथ्वीराज फी- मोहस्सद्‌ 
गोरी से, राना साँगा की बाबर से, मरहड्ों की अहमद शाह 
अब्दाली से लड़ाई। इन लड़ाइयों में हिन्दुओं का उद्योग इतना 
पूरा था कि इश्वर यदि कुछ भी अनुकूल होता तो शत्रु पक्त नष्ट 
हो जाता। पर घर की फूट और इश्वर के कोप आदि विज्नों ने 
उद्योग को फलने न दिया। ऐसी दशा में सनुष्य का कुछ भी वश 
नहीं है। यहाँ “यल्ने कते यदि न सिद्धथति कोउ्च्र दोषा:” ही पर 
सन्तोष करना चाहिये। ऐसी दशा में सफल न होने वाले पुरुष 
सिंहों के प्रति हम लोगों की भक्ति रहती है ओर विन्न करने वाले 
नीचों के प्रति हमारे चित्त में घृणा उत्पन्न होती है। 

, इस लेख का सारांश यह है कि हम सब भाँति योग्य हों और 
आलस छोड़ और चित्त मन देकर चुपचाप उत्साह और पूरे 
उद्योग से अपने वित्त भर काम में लगे, जिससे जय लक्ष्मी हमारे 
ही आगे नाच करे | 
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१९-भरत 
[ श्री राधाकृषष्ण मिश्र ] 
भरत, अयोध्यापति महाराज दशरथ के पुत्र और श्रीरामचन्द्र 
जी के छोटे भाई थे । भरत के विषय में एक बार महाराज दशरथ 
ने अपनी महिषी कैकेयी से कहा था-- 'में उसे / भरत को ) घर्मतः 
रामचन्द्र से भी बठकर बलवान मानता हूँछ ।” दशरथ भरत के 
चरित्र को भली भाँति जानते थे तो भी रामचन्द्रजी के बन में चले 
जाने पर उन्होंने उन्हें त्याज्य पुत्र और अपने ओदू ध्वदेद्विक कृत्य 





# रामादपि द्वि तं मनन्‍्ये धमतो बलवत्तरम्‌ | 
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के लिये अयाग्य कह दिया । रामायण जैसे लोकोत्तर मद्दाकाव्य के 
एकमात्र निर्दोष एवं आदर्श चरित्र भरत के भाग्य में केसी विडस्बना 
हुई - इसका विचार करने से हमें बहुत दुःख होता है। निर्दोष होने 
पर भी उनके पिता ने उनका त्याग किया- यहाँ तक कि उनके 
बुलाने के लिये जो दूत केकय राज्य में भेजे गये थे, उन्होंने भी 
अयोध्या के कुशलसम्बन्धी प्रश्नों के उत्तर में क्र कटाक्ष के साथ 
कहा था--“आप जिनकी कुशल चाहते हैं, उनकी कुशल हे ।” 
अर्थात्‌ भरत मानो दशरथ, राम लक्ष्मण आदि की कुशल नहीं 
चाहते--वे केवल कैकेयी ओर मन्धरा ही की कुशल चाहते हैं। 
या तो यह बात दूतों ने मिथ्या कही या यह उनका निष्ठुर व्यज्ग 
वाक्य था। इसके सिवाय दूतों के इस वाक्य का और कुछ अर्थ 
हो ही नहीं सकता | रास-वनवास के उपलक्ष में अयोध्या में जो 
बागूवितस्डा हुआ था, उसमें भी एक दो बार इस निर्दोष राज- 
कुसार पर अन्यायपूर्वक कटाक्ष किये गये थे। रामचन्द्रजी के चन 

वास के समय, अयोध्या की प्रजा ने कहा था--“हम भरत के 
निकट उसी तरह बेंध गये, जिस तरह पशु हिंसक के पास। ।” 
इतना ही नहीं बल्कि इस साधु व्यक्ति को अपने विशेष स्त्रजनों से 
भी लाड्छित होना पड़ा था | जो रामचन्द्र भरत को अपने  ग्राणों 
से भी बढ़कर ” प्रिय समझते थे और जिन्होंने कौशल्या से कहा 
था-- 'धर्सप्राण भरत की बात मन में विचारकर तुमको अयोध्या 
में रखकर जाने में मुझे किसी तरह की चिन्ता नहीं है”'-...देखिये 

उन्हीं राम से यह न हुआ कि महात्मा भरत पर सन्देह के एक 
दो बाण न छोड़ते । सीताजी के सममाते हुए रास ने कहा था-- 
“तुम भरत के आगे मेरी प्रशंसा सत करना। समृद्धि वाले लोगों 





* कुशलस्ते मद्दाबाद्दो येषरा कुशलमिच्छुति | 
भरते सन्निबद्धा सम सोनिके पशवे यथा | 
 “ भस प्राण; प्रियतरः ।” 
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को दूसरों को प्रशंसा अच्छी नहीं- लगती |” इस सन्देह का समा- 
धान नहीं है । ह 
पिता दशरथ ने रामामिषेक के उद्योग के समय भरत को 
सन्देह की आँखों से देखा था । रामचन्द्र को बुलाकर उन्हेंने कहा 
था--' मेरी यह इच्छा हे कि भरत के ननिहाल में रहते-रहते ही 
तुम्हारा अभिषेक हो जाय . क्‍योंकि यद्यपि भरत धार्मिक और 
तुम्हारा अनुगत है तो भी मनुष्य का सन बिगड़ते देर ही कितनी 
लगती है ?” इच्चाकुबंश की सनातन ग्रथा के अनुसार सिंहासन 
बड़े भाई ही के मिल सकता था; फिर भी धर्मधुरन्धर भरत के 
ऊपर ऐसा सन्देह करना घोर अन्याय था। रामचन्द्र ने भरत 
के चरित्र का इतना महत्व समझा तो भी वनवास के अन्त में जब 
भरद्वाजाश्रम से हनुमान को वे भेजने लगे तब उन्हें यह कहकर 
भेजा--“हमारे आने का संवाद सुनकर भरत के चेहरे का कुछ 
रंग बदला कि नहीं--यह्‌ अच्छी तरह से देखना ।”' यह सन्देह भी 
बिल्कुल अमाजेनीय है। संसार में निरपराधियों के अनेक बार 
दण्ड मिला है किन्तु भरत जेसे आदश धार्मिक के प्रति इस 
प्रकार के दण्ड के दृष्टान्त इतिहास में बिरले ही हैं। लक्ष्मण ने 
जिस भरत के लिये बारम्बार यह कहा था-- हे राम ! भरत के 
मारने में मे कुछ भी दोष नहीं समझता |” उसी भरत ने अश्र- 
रुद्ध कंठ से लक्ष्मण के विषय 'में कहा था- लक्ष्मण धन्य है, जो 
रामचन्द्र के कमल ले।चनवाले चन्द्रोपम निर्मेल सुख को देखता 
है ॥। ” राजाधिराजा महाराज दशरथ की श्रजा के लोगों के मन 


४ भरतस्य वधे दोष॑ नाह पश्यासि राघव | 
+ सिद्दार्थ: खलु सौमित्रियश्चन्द्रविमलोपमम्‌ । 
मुर्ख पश्यति रामस्थ राजीवाक्ष महाद्रुतिम्‌ । 


ओर भी 
अहदह घन्य लच्मण बड़भागी | राम पदारविन्द अनुरागी || 
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बिगड़ने का अवश्य ही कुछ कारण हो सकता दे, क्योंकि वे लोग 
सोच सकते थे कि इतना बड़ा षड़यंत्र रचा गया- क्या इसमें भरत 
का कुछ भी हाथ न था ? अपने मामा युधाजित के साथ परामशे 
कर भरत ही ने दूर से डोर हिलाकर केकेयी नहीं नचायी-- 
इसका क्या प्रमाण था ? भरत को स्वयं इसकी आशश्ला हुईं थी 
ओर इसी आशकझ्ला के निराकरण के लिये, उन्हेंने विसंज्ञ-अवस्था 
में कैकेयी से कहा था--“जब अयोध्या के लोग रुद्धकण्ठ हो, नेत्र 
भरकर मेरी ओर देखेंगे; तब में उसे सहन न कर सकूँगा ।” 

कौशल्या भरत को बुलाकर कटु वाक्य कहने लगीं। घाव में 
सुई चुभोने से जैसा कष्ट होता है, कौशल्या के तीत्र बचनो ने भरत 
के हृदय में बेसी ही वेदना उत्पन्न की। घटनाचक्र में पड़कर वह 
देवतुल्य चरित्र संसार के सब लोगों के सन्देह का पात्र होकर 
लाब्छित हुआ था | जब भरत बड़ी सेना के सहित रामचन्द्र जी 
को लौटाने के लिये अग्रसर हुए तब निषादाधिपति गुहक ने इन्हें 
उनकी अनिष्ट कामना से पीछे दौड़नेवाला शत्र॒ समझा और बह 
हाथ में लद्ठ लेकर तथा मागं रोककर डट गया था। भरत की 
लाब्छुना की यहीं इतिश्री नहीं हुई; किन्तु भरद्वाज जैसे त्रिकालदर्शी 
तपोधन महषि ने भी इन्हें सन्देह की दृष्टि से देखकर पूछा था-- 
“आप उस निष्पाप-राजपुत्र के पीछे किसी बुरे अभिप्राय से तो 
नहीं जाते ?” प्रत्येक पुरुष का समाधान करते करते भरत के आण 
होठों पर आ गये थे | भरत ने कैकेयी को “माता रूप में शत्र88 ” 
कहकर पुकारा था। वास्तव में केकेयी माता के रूप में भरत की 
महाशन्नु हो गयी थी | विश्व भर में ये जो सन्देहवाणों की वर्षा 
भरत पर हो रही थी, इसका मूल कैकेयी ही थी । 

किन्तु घटनावली चाह कितनी जटिल क्‍यों न हो, मनस्वी 
भरत के अपूब अ्राठेस्नेह ने अन्त को समस्त जटिलता दूर कर दी 


+ # मातृरूपे ममामित्रे ? 
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थी । रामचन्द्रजी के हमने अनेक अवस्थाओं में वनवास में सुखी 
होते देखा है| उदाहरण के लिये चित्रकूट-वास ही के ससंय को 
ले लीजिये | फुलवारी के समान चित्रकूट की तराई को दिखाकर 
रामचन्द्र जी ने सीताजी से कहा था--/इस स्थान में तुम्हारे साथ 
विचरण कर में अयोध्या के राजसिंहासन को तुच्छ सममता हूँ ।” 
इसी प्रकार और भी उदाहरण हैं | तात्पयें यह कि राम का आकाश 
कभी मेघाच्छन्न ओर कभी स्वच्छ निर्मेल दीख पड़ता है, किन्तु 
भरत का चिरविषण्ण चित्र ममान्‍्तक करुणा से भरा हुआ है। 
यहाँ तक कि भरत जब रास को लौटाने गये तब भरत की जटिल, 
कुश, विवर्ण भूत्ति देखकर रामचन्द्र चौंक पड़े थे और बड़ी 
ऋठिनता से उन्होंने भरत के। पहचान पाया था। 

कविशुरु वाल्मीकि भरत का चित्र दिखाने के सबसे'पहले 
जब यवनिका उठाते हैं, तब भी हम उनकी मूर्ति उदासी से भरी 
पाते हैं। मरत खोटा स्वप्त देखकर, सबेरा होने पर उठकर बैठे 
हैं, उनको प्रसन्न करने के लिये सामने नतेंकी नाच रही हूँ। मित्र 
लोग व्यश्न हो कुशल पूछ रहे हें; मरव का मुख उदास ओर 
शोमाहीन हो रहा है । अयोध्या की विषम विपद के पू्वामास ने 
सानो उनके सन पर अधिकार जमा लिया है। वे किसी अ्कार 
स्वम्थ नहीं हो सकते । इतने में उन्हें लेने के लिए अयोध्या से दूत 
आये । भरत ने उनसे व्यप्न हो प्रत्येक की कुशल पूछी। दूर्तों ने 
हथर्थव्यव्जक उत्तर देते हुए कहा--“आप जिनकी कुशल चाहते 
हैं. उनकी कुशल है ।” किन्तु पिछली रात का डुःसप्न ओर दूतों 
की व्यग्ता भरी बातें उनके लिये एक विषस समस्या हो गयी | इन 
दोनों घटनाओं को एक दुश्चिन्ता के सूत्र में गूँथकर वे बहुत दी 
उदास हो गये | ५ 

'अन्त में अनेक देश, नदनदी, वन, पहाड़ों को नावकर, भरत 
ने दूर से अयोध्या के इच्षों की श्यामता देखी और आतझ्लित कंठ 
से सारथी से पूछा--'यह तो अयोध्या सी नहीं दिखलाई देती । 
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नगरी में पहले जैसा तुसुल शब्द क्यों नहीं सुन पड़ता ? बेद्पाठ- 
निरत ब्राह्मणों की कंठध्वनि और काम-काज में लगे हुए नरनारियो 
के विपुल कोलाहल शब्द बिल्कुल नहीं होते। जिन आनन्दु- 
बाटिकाओं में रमणी और पुरुष एक साथ विचरा करते थे, आज 
उनमें कोई नहीं है। राजमागे चन्दन और छिड़काव से क्यो 
परिष्कृत नहीं हुए ? रथ, घोड़े और हाथी सड़कों पर क्यो नहीं 
आते जाते ? खुले हुए किवाड और श्रीह्दीन राजपुरी मानो व्यज्ग 
करती है कि यह तो अयोध्या नहीं मानो अयोध्या का वन है। 

: वास्तव में उस समय अयोध्या की श्री अन्तर्हित हो गयी 
थी। अयोध्या के सौसाग्य का भाण्डार लुट गया था। त्रिलोक 
विश्रुत कीत्ति महाराज दशरथ ने पुत्रशोक से प्राण त्याग दिये थे । 
अभिषेक-मम्ब पर बवेठनेवाले ज्येष्ठ राजकुमार विधाता के शाप से 
भिखारियों के वेष से वन में जा चुके थे । आभूषण और सखियों 
को छोड़कर, अयोध्या की राजवधू मिखारिनो की तरह स्वामि- 
सब्निनी हो चुकी थी। जिसके लम्बे और पुष्ट वाहु, सब ग्कार 
के आभूषण घारण करने योग्य थे, वह “छुवण॑च्छुवि” लक्ष्मण, 
साई और सावज के पद्चिह्रों का अनुसरण कर चुका था। सब 
दुकानें बन्द थीं। सुमंत्र ने बहुत ठीक कहा था--“समसस्त अयोध्या 
नगरी मानो पुत्रहीन कोशल्या की दशा को प्राप्त हो रही है ।” 

भरत को इन बातों का हाल तिल भर भी अवगत नहीं है। 

वे मौन प्रतिहारियों का प्रणाम ग्रहण कर, चाव में भरे, पिता के 

कमरे में गये, पर. वहाँ उनको न पाया । तब यह विचार कर कि 

पिताजी माता कैकेयी के घर .में बहुत रहते हँ--वे उनको हू ढुते 
माता के घर में गये | 

सद्योविधवा केकेयी आनन्द से फूल रही थी पतिघातिनी 

पुत्र के भावी अभिषेक-व्यापार के आनन्द्‌ का चित्र अंकितकर 

प्रसन्न हो रही थी। भरत को देखकर वह और भी अधिक प्रसन्न 

- हुई और भरत द्वारा महाराज दशरथ की बात पूछने पर उसने 
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कहा--“सब जीवों की जो गति है, वही गति तुम्हारे पिता की 
हुई है ।&” यह सुनते ही कुल्हाड़ी से काठे गये वृक्ष की तरह भरत 
भूमि पर गिर पड़े और कहने लगे--“अक्लिष्टकर्मा पिता के हाथ 
« का सुख स्पशे कहाँ पारऊँगा ?7 भरत को बिना महाराज के राज- 
शब्या चन्द्रहीन आकाश की तरह जान पड़ी। उन्होंने माता 
कैकेयी से पूछा--"रास कहों हैं ? जो अब पिता के अभाव में मेरे 
पिता हैं--जो मेरे बन्धु हैं--में जिनका दास हूँ-उन्हीं रामचन्द्र ' 
को देखने के लिये में विकल हूँ ।” रास, लक्ष्मण और सीता निर्वा- 
सित किये गये हैँ--यह सुन, कुछ क्षणों तक भरत स्तम्भित रहे। 
भाई के चरित्र में शंका कर वे बोले--“राम ने क्या किसी ब्राह्मण 
का धन चुराया था ? क्‍या उन्होंने दुःखियों को रूताया था ? या वें 
पर ख्री में आसक्त हुए थे ? यदि नहीं तो यह निर्वासन द्स्ड 
उन्हें क्‍यों दिया गया ?” इस पर केकेयी ने कहा--“'राम ने इन 
अपराधों में से कोई भी श्रपराध नहीं किया ।” बल्कि तीसरे, प्रश्न 
के छत्तर में उसने कहा--“रामचन्द्र पराई स्त्रियों के। आँख उठाकर 
भी नही देखते [[? अन्त में भरत की उन्नति और राजश्री की 
कामना से केकेयी ने जो सारे कांड रचे थे--सो सब सुनाकर 
कैकेयी पुत्र का अनुराग उत्पादन की अतीक्षा से अपने पुत्र का मुख 
देखने लगी | ४ 

गहरे मेघमण्डल ने मानो आकाश को -छा लिया। धर्मग्राण, 
विश्वस्त श्राता इस दु.सह संवाद का मर्म क्षणकाल तक नहीं 
सममभ सके । उन्होंने माता की जो भरत्सना की, उसे उसकी महा- 
ढुगेंति का स्मरणकर हम सब प्रकार समयोपयोगी सममते हैं। 
' तुम धार्मिकवर अश्वपति की कन्या नहीं -उनके वंश में राक्षसी 





*# था गतिः सवसूताना ता गति ते पिता गतः | 
$ कस पाणिः सुखस्पशस्तातस्यांक्किष्कमणः | 
[ न राम: परदारान्‌ स चल्ुभ्यामपि पश्यति | 
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हो । तुमने हमारे धर्मवत्सल पिता को मारकर भाइयों को रास्ते का 
भिखारी बना दिया है । तुम नरक में जाओ |” जब गद्गदू कंठ से 
भरत यह कह रहे थे, तब दूसरे घर में कौशल्या ने सुमित्रा से कहा- 
“भरत का बोल जान पड़ता है। बह आ गया है। उसे मेरे पास 
लिचवा लाओ ।” छृशादड्ञी सुमित्रा जब भरत को ले आयी तब 
कौशिल्या ने कहा--' तुम्हारी मा तुम्हें लेकर निष्कंटक राज 
भोगे, मुझे तो तुम रामचन्द्र के पास सिजवा दो।” इस कदूक्ति 
से मर्म-विद्ध होकर भरत ने अनेक शपथ खाई, क्योंकि वे इस 
व्यापार का विन्दु विसगे भी नहीं जानते थे। उन्होंने अनेक 
प्रकार से इस बात के समझाने का अयल्ल किया ओर दारुण 
शोक तथा लज्जा से पीड़ित- हो वे अपने ऊपर अभिसम्पातदृष्टि 
करने लगे । कहते कहते शोक से मुद्यमान हो वे अचेत होकर 
गिर पड़े । अन्त मे करुणामयी माता कौशल्या ने धर्मभीरु राज- 
कुमार के मन की अवस्था जानी और उन्हें गोद में लेकर वे 
रोने लगीं । ८ 

भरत का शोक ओर उदासी सानो क्रम से बढ़ चलीं | श्मशान- 
घाट पर म्तपिता के कठ से त्ञगकर रोते रोते भरत ने कहा--- 
“पिता ! आप अपने दोनों प्यारे पुत्रो को बन मे भेजकर कहॉ 
जाते हो ?” अश्रुपूर्ण कातर दृष्टि राजकुमार को कत्तेव्यपरायणु 
महर्षि वशिष्ट ने सममा-बुकाकर किसी प्रकार पिता के ओऔदूध्च 
देहिक काय्ये सम्पादन में ग्रवृत्त कराया | शोक से विह॒ल हो, भरत 
एक बार चेष्टाशून्य होकर गिर पड़े । 

अगले दिन सबेरा होते ही बन्दियों ने भरत का स्तवगान 
आरम्भ किया । तब भरत ने उन्मत्तो की तरह दौड़कर उन्हें मना 
कर दिया-- इच्वाकुबंश की प्रथानुसार सिंहासन बड़े भाई को 
मिलना चाहिये । तुम किसका वन्दनागीत गाते हो ९”? 

राजा की मृत्यु जिस दिन हुईं थी उससे चोदहवे दिन वशिष्ठ 
ओर प्रमुख मंत्रियों ने भरत से राज्य-भार ग्रहण करने का अनुरोध 
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किया | इस पर भरत ने कहा -“रामचन्द्र राजा होंगे, में अयोध्या 
की समस्त ग्रजा-मंडली सहित जाकर और उनके चरण पड़कर 
लिया लाऊँगा। यदि वे न आये तो चौद॒ह बे के लिये मे भी वन- 
वासी होऊँगा ।” ह 

शत्रुघ्न क्रोध में भर सन्थरा को सारने चले और कैकेयी को 
धमकाकर जब उसकी ओर बढ़े; तब क्षमा फे अवतार भरत ने 
उन्हें सना कर दिया | 

भरत के साथ सब अयोध्यावासी रामचन्द्र को लौटा लाने 
के लिये दौड़े | शज्बवेरपुरी में गुहक के साथ भरत का साक्षात्कार 
हुआ। गुहक ने पहले भरत के विपय में सन्देह किया था, किन्तु 
भरत का मुँह देखकर गुहक को उनके हृदय का भाव ताड़ने में 
देरी न लगी | | 

इज्नदी के मूल में छणशय्या पर रामचन्द्रजी ने केवल जलपान 
कर रात्रि व्यतीत की थी। वह ठृशशय्या रामचन्द्र के विशाल बाहु 
पीड़न से निष्पेषित हुईं थी ओर सीताजी की ओढ़नी से गिर कर 
स्वणुविन्दु उसके ऊपर बिखरे हुए थे। यह दृश्य देखकर भरत 
सौनी होकर खड़े रह गये । गुहक बात कहते थे, किन्तु भरत उसे 
सुन ही नहीं सकते थे। भरत को संज्ञाशून्य देखकर शत्रुन्न उन्हें 
आलिज्लनकर रोने लगे। साथ ही साथ रानियों और मन्त्रियों का 
शोक सहसा उछल पड़ा। बड़े यत्न से सचेत होने पर भरत आंखों 
सें आँसू भरकर बोले-- यही क्‍या उनकी शय्या है जिन्हें 
बहुत काल से आकाशस्पर्शी महत्षों में रहने का अभ्यास था, जिनका 
महल पुष्पमाल्य, चित्र और चन्दन से अनुरज्लित था, जिनके 
सहल का शिखर नृत्यशील शुक और मयूरों की विहारभूमि और 
गाने बजाने से सुखरित होता था और जिश्की कांग्न की दीवारे 
उत्तम कारीगरी का नमूना थीं, उसी महल के मालिक इस इल्नदी 
के मूल में धूल पर पड़े थे, यह बात स्वप्न के समान जान पड़ती 
है । इस पर विश्वास नही छोता। में किस मुँह से राजवेष धारण 
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करूँ ? भोगविलास के द्रव्य से मुझे कुछ प्रयोजन नहीं । में आज 
से जटा बल्कल धारणकर भूतल में शयन करूँगा और फल मूल 
खाकर जीवन बिताऊँगा ।” 

इसके बाद जटा-बल्कल-धारी विमूह राजकुमार ने भरह्माज 
मुनि के आश्रस में जाकर रासचन्द्र का अनुसन्धात किया। इस 
स्वेक्ष ऋषि ने भी पहले सन्देह करके भरत के मन को उत्पीड़ित 
किया था। एक रात्रि भरदह्वाज के आश्रम में आतिथ्य भ्रहण कर, 
मुनि के निर्देशानुसार राजकुमार चित्रकूट की ओर प्रस्थानितःहुए। 
भरदहाज ने भरत के शिविर में जाकर रानियों को पहचानना 
चाहा | भरत ने अपनी माताओं का परिचय इस प्रकार दिया-- 
“भगवन्‌ ! यह जो शोक और अनाहार से क्षीणदेह सोम्यमूर्त्ति 
देवी की तरह दिखलाई देती हैं--यही मेरे बड़े भाई रामचन्द्रजी 
की माता हैं। इनके - बाएँ हाथ का सहारा ले जो उदास खड़ी हैं. 
ओर जे। वनान्तर के शुष्क पुष्पकनेर के तरु की तरह शीर्णाह्ली 
हैं--वही लक्ष्मण और शत्रुघ्न की जननी सुमित्रा हैं और उनके पास 
जा खड़ी है, वही अयोध्या की राजलक्सी को विदा करके आयी 
है और वह पतिघातिनी, सब अनर्था' की मूल, था प्रज्ञाभिमानिनी 
ओर राज्यकामुका इस दुभोग्य की माता हे।” यह कहते-कहते 
भरत के दोनों नेत्र जल से भर गये और क्र द्ध सपे की तरह एक 
बार सजल नेत्रों से उन्होंने अपनी जननी की ओर देखा । मै 

मातृवुन्द और मंत्रिवग से परिबव्रत भरत चित्रकूट के समीप 
पहुँचकर रथ से उतर पड़े और पैदल आगे बढ़े । भरत के साथ 
के लोगों की भीड़ की चाल से धूल उड़कर आकाश में छा गयी 
और तुमुल शब्द करते पशु पक्ती चारों ओर दौड़ने लगे। तब 
रामचन्द्रजी ने संत्रस्त होकर लक्ष्मण से पूछा--“देखो, कोई राज- 
कुमार था राजा इस वन में आखेट के लिये आया है क्‍या? 
अथवा किसी भीषण जीब जन्तु के आगमन से इस शान्त-निकेतन' 
की शान्ति में यह्‌ विन्न उपस्थित हुआ है १” जब लक्ष्सश ने एक 
को० ग० प्र०--७ 
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ऊँचे पुष्पित शाल वृक्त पर चढ़कर इधर उधर देखा, तब पूर्व 
दिशा में उन्हें सैन्यश्रेणी दिखलाई दी । उसे देख वह बोले--“अग्नि 
बुझा दो, सीता को गुफा में छिपाकर रखो और अख-शख्र लेकर 
तैयार रहो |” इस पर रामचन्द्र ने पूछा--“किसकी सेना आती 
है, कुछ समभ में आया क्‍या ?” लक्ष्मण ने कद्ा--“यह जे पास 
ही विशाल दक्ष दिखलाई पड़ता है, उसके पत्तों के बीच से भरत 
के रथ की कोविदार-चिह्वित ध्वजा दिखाई, देती है । अभिषेकसात्र 
से अपना मनोरथ पूरा हुआ न समझ कर, निष्कंटक राज्य एवं 
श्रीलाम की कामना से, भरत हम लोगों को मारने के संकल्प से 
अग्रसर- हो रहा है। आज़ सब अनर्थां के मूल भरत को' 

' भारूँगा ।” 

यह सुन रामचन्द्रजी ने कहा--“भरत हम लोगों को लौदाकर 
ले जाने के लिये आता है। सब अवस्थाओं को जानकर, सुममें 
चिरकाल से अलुरक्त, मेरा ग्राणों से प्यारा भरत स्नेहपूर्ण हृदय से, 
पिता को प्रसन्नकर, हम लोगों के लिये आया है। तुम उसके ' 
विषय में ऐसा अनुचित सन्देह क्‍यों करते हो ? भरत ने तो हम 
लोगों की कभी कुछ बुराई नहीं की। तुम उसके प्रति क्‍यों ऋर 
वाक्यों का अयेग करते हो ? यदि तुम्हें राज्य का लोभ हो तो 
हम भरत से कहकर निश्चय तुमक्कों राज्य दिला देंगे।" धर्मशील 
भाई की इस बात को सुनकर लक्ष्मण ने लज्जा से नीचा सिर , 
कर लिया | 
इसके कुछ परे ही भरत वहा आ पहुँचे । अनशन, ऊँश और 

शोक की सजीब मूर्ति देवोपम भरत, रामचन्द्रजी को चटाई पर 
बैठा देख बालकों की तरह उच्च स्वर से रोने और क़हने लगे-- 
“जिसके सीस पर सुवर्ण छत्र शोभा पावा था, उसी रघुवंश-मणि 
के सीस पर आज जटाभार क्यों है? हमारे बड़े भाई का शरीर 

' बन्दन और अगर से साफ द्वाता था, आज वही अज्नरागहीन 
धूलि-धूसरित हो रहा है ! जो समस्त विश्व की अकझुति-छुज के 
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आराधन की वस्तु है, वह भिखारी के वेष से वन-वन में फिर रद्दा 
है। मेरे कारण द्वी ये सारे कष्ट सहन कर रहे हा--मे रे इस लोक- 
गर्हित जीवन को घिक्कार है।” यह कहते कहते भरत ' उच्च स्वर 
से रोकर रामचन्द्र के पैरों पर गिर पड़े । इन दो त्यागी महापुरुषों 
के मिलन का दृश्य बड़ा ही करुण है। भरत का मुख सूख गया 
है, उनके माथे पर भी जटाजूट और देह पर चीर है। वे अंजलि 
बॉधकर अग्रज के पैरों पर लोट रहे हैं ! भरत इतने विवरण और 
कश हो गये थे कि रामचन्द्रजी ने उन्हें देर में पहचान पाया। 
फिर अत्यन्त आदरसहित हाथ पकड़कर उनको उठाया और 
मस्तक सूँघकर स्नेहपूवेक गोद में बिठाकर, रामचन्द्रजी ने भरत 
से कहा- “वत्स ! तुम्हारा यह वेष क्‍यों है ? तुम्हारा इस वेष से 
वन में आना ठीक नहीं ।” * 

भरत ने बड़े भाई के पैरों पर लोटकर कहा--“भेरी जननी घोर 
नरक में गिर रही है, आप उसकी रक्षा करें, मे आपका भाई हैँ । 
आपका शिष्य और दासानुदास हूँ। मेरे ऊपर आप प्रसन्न हजिये। 
आप राज्य में पधारकर, अपना अभिषेक कराइये ।” बहुत.सी 
बातें और वितंडे के अनस्तर भरत ने कहा-“में चौदह वृष तक 
चन में वास करूँगा--अपनी इस प्रतिज्ञा को पूर्ण करना मेरा 
काम है।” जब किसी प्रकार रामचन्द्रजी लोटने पर'सम्मत न 
हुए, तब भरत अनशन त्रत धारणकर छुटीर के द्वार पर भूतल पर 
गिर पड़े | रामचन्द्र जी ने ऐसी अवस्था में भरत को आदरपूवेक 
उठाया और अपनी चरणपादुका देकर लौटने को कहा। भरत ने 
भाई की खड़ाडेंओं को अपने सीस पर रखा। सहसख्रों आभूषण 
धारण करने से जो शोभा नहीं हो सकती, इन खड़ाउजँओं को सिर 
पर धारण करने से वही शोभा भरत की हुईं । विदा होते समय 
भरत ने कहा--“राज्य भार इन खड़ाउँओं को समर्पण कर चौदह 
च्े तक तुम्हारी प्रतीक्षा करूँगा, उस समय के अन्त में यदि आंप 
न आये तो अग्नि में पड़कर जीवन विसजेन करूँगा ।?” 
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. अयोध्या के पास पहुँचकर भरत ने कहा-- अयोध्या अब 
अयोध्या नहीं है। में इस सिंहहीन गुफा में प्रवेश नहीं कर 
सकता ।” नन्‍्दी ग्राम में राजधानी. बनी। वह राजधानी नहीं, 
ऋषि का आश्रम बना। संत्रिगएण जटा-बल्कल-घारी, फलमूला- 
हारी राजा के समीप किस मुँह से बहुमूल्य वख्र पहनकर बैठते ! 
उन्त सबने भी काषाय वस्त्र पहनने आरम्भ कर दिये। उस 
काषाय-वस्र-घधास मंत्रियों की मण्डली से घिरकर. ब्रतोपास से 
कृशाज्भ, त्यागी राजकुमार ने खड़ाउँओं पर चेंचर फिराकर राज्य- 
पालन किया था। 

भरत की यह उदास मूर्ति रामचन्द्र जी के चित्त में शूल की 
तरह चुभती रही । , जब सीता-हरण के पश्चात्‌ वे उन्‍्मत्त वेश में 
पस्पा के तीर पर फिर रहे थे, तब उन्होंने कहा थां--/“इस पस्पा 
तीर की रमणीय दृश्यावली सीता के वियोग और भरत के ढुःख 
को स्मरणकर, मुझे अच्छी नहीं लगती |” एक दिन और लकड्ढा 
में रामचन्द्र जी ने सुप्रीव॒ से कहा था--“भाई ! भरत जैसा भाई 
जगत्‌ में में कहों पाऊगा ९” 

झयोध्या में रामचन्द्र जी के पधारने पर भरत, स्वयं उनके 
पैरों में वे ही दोनों खड़ाऊँ पहनाकर कृता्थे हुए और उनको 
प्रशामकर बेल्ति--“देव ! तुमने इस अयोग्य के हाथों में जे 
राज्यमार समर्पण किया था, उसे स्वीकार करो। चौदह बे में 
राजकोष में जे धन आया है, वह दसगुना अधिक हो गया है।! 

रामायण में यदि कोई चरित्र ठीक आदशे सममकर गहण 
क्रिया जाय तो वह एकमात्र भरत का चरित्र है। सीताजी ने 
लक्ष्मण जी को कद्क्तियाँ सुनायीं, वे ज्ञमायोग्य नहीं हैं। राम- 
चन्द्रजी के बालि-बध इत्यादि अनेक कार्य हैं जिनका समर्थन नहीं 
किया जा ' सकता | लक्ष्मणजी की बातें अनेक बार रूखी ओर 
उदण्डता से भरी होती हैं ।- कौशल्या ने दशरथ से कहा था-- 
“कोई कोई जल के जीव जिस प्रकार अपने सन्तान को खा लेते हैं, 
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तुमने भी उसी प्रकार किया है ।” किन्तु भरत के चरित्र सें कोई 
भी च्रुटि नहीं। पाठुका के ऊपर सुबर्ण चेंबर फिराने और जटा- 
बल्कूल धारण करने वाले इस राजर्षि के चरित्र से रामायण में 
एक अद्वितीय सौन्दर्य आ गया है । दशरथ ने बहुत ठीक कहा था 
कि--“धसतः रास से भी अधिक से भरत को मानता हूँ ।” 

कैकेयी के सहस्नों दोष हम उस समय क्षमा के योग्य सममते 
हैं, जब हमें इस बात का विचार उत्पन्न होता है कि, वह इस 
प्रकार के सुपुत्र की गर्भ-धारिणी है। हम निषादाधिपति गुहक के 
साथ एकवाक्य होकर यह कह सकते हैं--“बिना यत्न के मिलते 
हुए राज्य को तुम छोड़ना चाहते हो, ससार में तुम्हारे तुल्य कोई 
दिखाई नहीं देता#$ |” 


जन, 





१२-महात्मा सूरदास 
| भी श्यामबिहारी मिश्र ] 


सूरदास की गणना अष्ट-छप अथांत्‌ त्रज के आठ कवीश्वरों 
में है। उन आठों कवियों के नाम ये हैं--सूरदास, कुंभनदास; 
परमानंद्दास, कृष्णदास, छीत स्वासी, गोविंद स्वामी, चतुभुजदास 
ओर नंददास । इनमें प्रथम चार महांप्रश्चु श्रीेवल्लभाचाये के और 
अतिम चार श्री स्वामी विद्ल्‍चलनाथ के सेवक थे। ब्रज़-साषा के 


अरुणोदय-काल में, ब्रज में, ये आठों कवि हो गए हैँ और सभी 


ने पदों द्वारा श्रीकृष्ण॒चंद्र आनदकंद के यश का कीतेन किया है । 


चौरासी बातों तथा भक्तमाल के अनुसार सूरदास सारस्वत- 
ब्राह्यण थे ओर इनके पिता का नाम रामदास था। इनका जन्म 





६8 घन्युस्त्व न त्वया तुल्य पश्यामि जगतीतले। 
अयत्नादागतं राज्य यस्त्व स्यक्तुमिदेच्छुसि || , 


न 
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दिल्‍ली , के समीप सीही-आम निवासी निर्धेन माता पिता के घर 
हुआ था। अब यह प्श्न उठता है कि सूरदास जन्मांध थे या नहीं ! 
इसके विषय, में सिवा भक्तमाल के कोई प्राचीन अमाण तो नहीं 
सिला, परन्तु रीवाँ-नरेश महाराज रघुराजसिंह-कृत रामरसिकावली 
में मक्तमाल के आधार पर लिखा हुआ है |--“जनमहि ते हैं 
सैन-बिंहीना ।” हमें तो इस लेख पर विश्वास नहीं होता । सूरदास 
ने अपनी कविता में ज्योति के, रंगों के और अनेकानेक हाव-भावों 
के ऐसे-ऐसे  मनोरम वर्णन किए हैं, उपमाएँ ऐसी चुभती हुई दी 
हैं, जिनसे यह किसी प्रकार निश्चय नहीं होता कि कोई व्यक्ति 
“बिना आँखों-देखे, केवल श्रवण छारा प्राप्त ज्ञान से, ऐसा वर्णन 
कर सकता है। चौंरासी-बार्ता में इनका जन्मांध होना नहीं लिखा 
है। एक किंवदंती है कि सूरदास जब अंधे न थे, तब एक युवती 
को देखकर उस पर आसक्क हो गए थे; मगर पीछे अक्ृतिस्थ होकर 
यह दोष नेत्रों का समझ तुरंत दो सुइयों से अपने दोनों नेत्र 
फोड़ डाले । यह बात सत्य जँचती है । संभव है, सखी का विषय 
होने के कारण ही चौरासीवार्ता में यह हाल न लिखा गया हो । 
भक्तमाल में लिखा है कि इनके पिता ने आठ वर्ष की अवस्था 
में इनका यज्ञोपवीत कर दिया था। कुछ काल में इनके माता-पिता 
सथुरा-दर्शन को गए। उस समय सूरदास भी,उंनके साथ थे। जब 
वे-घर लौटने लगे, तब सूरदास ने उनसे विनती की कि अब मुझे 
यहीं रहने दो।” इस पर उनके माता-पिता रोने लगे। बोले-- 
“शुम्हें' अकेले किसके सहारे छोड़ जाये १' तब सूरदास ने कहा-- 
“कृष्णचन्द्र का सहारा क्‍या थोड़ा है” इस पर एक साधु ते 
कहा--“सै इस बालक को अपने साथ रक्खूँगा।” तब सूर के 
' श्ञाता-पिवा रोते कलपते घर चले गए और यह महाराज अज में ही 
रह गए। एक बार अंधे होने के कारण सूरदास एक कुएँ में जा 
पड़े और छः दिन तक उसी में पड़े रह्दे | सातवें दिन इन्हें किसी ने 
निकाला । सूर ने समभा, स्वयं ऋष्ण भगवान्‌ ने उन्हें निकाला 
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है। बस, इन्होंने निकालने वाले की बाह पकड़ ली; पर वह बाँह 
छुड़ाकर भाग गया । इस पर इन्होंने यह दोहा पढ़ा-- 
“बॉह छोड़ाए जात हो, निवल जानि के मोहिं ; 
हिरदे सों जब जाइहौ, मरद बदौंगो तोहि।” 

इसके उपरांत, चौरासी-बार्ता के अनुसार, यह महाराज गझ- 
घाट नामक एक स्थान पर, जो आगरा और मथुरा के बीच में है, 
रहने लगे । वहीं यह महाराज वल्लसाचार्य महाग्रश्चु के शिष्य 
हुए, उन्हीं के साथ गोकुल में श्रीनाथ जी के मंदिर को गए और 
बहुत काल तक वहीं रहे | इसी स्थान पर इनसे गोस्वासी विद्ल 
नाथ से बहुधा भेंट हुआ करती थी और गोस्वामीजी इनके पद सुना 
करते थे। सूरदास सदैव ऋष्णानंद में मग्न एवं उन्मत्त रहा करते 
थे और अपनी अखंड भक्ति से संसार को शुद्ध करते थे । 

यहीं रहते-रहते यह महाराज बृद्धावस्था को प्राप्त हुए। जब 
इन्हें विदित हुआ कि इनका अंत-ससय निकट है, तब यह पारा- 
सोली को चले गए। जब गोस्वामीजी को यह संवाद मिला, तब 
वह भी पारासोली पहुँचे ओर सूरदास से अंत-पर्यत उनेसे बात- 
चीत होती रही । उसी समय किसी ने सूरदास से पूछा--“आपने 
अपने गुरु का कोई पद क्‍यों नहीं बनाया १? इस पर उन्होंने उत्तर 
दिया--“मेंसे सब पद गुरु जी ही के बनाए हैं. क्‍योंकि मेरे शुरु 
ओर श्रीकृष्णचन्द्र में कोई भी भेद नहीं है ।” तथापि उन्होंने एक 
पद भी रचा । वह थों है - ' 

“भरोसो दृढ़ इन चरनन केरो ; | 

श्रीबल्लभ-नख-चंद छटा बिलु सब जग मॉँम अँघेरो। 

साधन ओर नहीं या कलि में, जासों होत निवेरो ; 

'सूर' कहा कहि दुविधि ऑधरो, बिना मोल को चेरो।?  ' 

अंत-समय सूरदास ने कृष्णु-राधिका का एक भजन कहा और 
ऐसे प्रेम-गद्गद्‌ हुए कि उनके नेत्रों में अश्र-जल छा गया। इस 
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पर गोस्वासी जी ने पूछा--“सूरदास जी, नेत्र की वृत्ति कहाँ है !” 
तब सूरदास ने निम्न-लिखित भजन पढ़ कर शरीर त्याग दिया-- 
“खंजने-नेन रूप-रस-माते ; | 
अतिसे चारु, चपल, अनियारे पत्र-पिंजरा न समाते । 
- चल्ि-चलि जात निकट ख्रवनन के उल्लटि-उलटि ताटंक फेदाते; 
'सूरदास' अंजन ग़ुन अटके, नातरु अब डड़ि जाते ।” 
इन सहाशय के विषय में कई अंथकारों का सत है. कि यह 
उद्धव के अवतार थे | । 


कविता --सूरदास ने पॉच अंथ बनाए हैं---सूरसागर, सूर- 
सारावली, साहित्यलहरी ( दृष्ट कूट ), नल्न-दमयंती और ज्याहलो । 
खोज्ञ में ब्याहलो और नल्न-दमयंती, ये दो ग्रंथ लिखे हैं; पर 
हमारे देखने में नहीं आए । ' 

साहित्यलहरी को सूरदास ने सं० १६०७ वि० में सकलित 
' किया था। ईसमें कुछ पद सूरसागर से और कुछ क्ूट रक्खे गये 
हैं। इसकी एक छुदोबद्ध टीका भी है; जो सूरदास के नाम से बनी 
है । परन्तु यह निश्चय नहीं होता कि यह टीका सचमुच सूर-क्ृत 
है या नहीं । टीका में प्रत्येक पद के अलंकार, नायिका आदि का 
वर्णन है । परन्तु सूरदास ने रीतिवद्ध कविता नहीं की है। स्वाभा- 
विक रीति से वर्णन जहाँ उचित था लिखा। इस कारण शंकी 
, होती है कि यह टीका सूर-कृत नदीं है। सरदार कवि ने अपनी 
टीका में पहले ११७ पद दिये हैं, फिर ६१ और लिखे हैं। इस 
प्रकार उनकी ग्रति मे कुल १८० पद हैं । इन कूटों में नायिका और 
अलंकार अवश्य निकलते हैं. श्रुति-कढ्ठ दूषण भी नहीं है; परन्तु 
यह दोष है कि बिना टीका की सहायता के इनका अथे लगाना 
कठिन है | इनमें यमक और अलुप्रास खूब आए हैं। यदि कोई 
चैयबान व्यक्ति इस पुस्तक के अथे लगा कर देखे, तो विद्त हो 
कि इसमें सूरदास ने कितना परिश्रम किया है। | 
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, सूरसारावली में सूरदास ने सूरसागर की सूची-सी दी है। 
इसमें ११८७ पद हैं। परन्तु कुल अमंथ में एक ही छंद होने के 
कारण इसे पढ़ना उतना रुचिकर नहीं है, जितना इन सहाकवि के 
अन्य ग्रन्थों को। यदि एक ही छंद वाले भूषण को छोड़ दीजिए, 
तो इस ग्रन्थ ' में भी सरदास की वही छुटा विद्यमान है, जिससे 
उनको कवियों में सू्ये की पदवी से विभूषित कराया है। 

सरसागर बारह स्कंथों में समाप्त हुआ है। परन्तु दशम स्कंघ 
के पूर्वारू को छोड़ कर शेष स्कंघ बहुत छोटे हैं और उनमें साहि: 
त्यिक छुटा में प्राय: वैसी रोचकता नहीं है, जैसी कि दशस के 
पूरा में । जिस प्रकार तुलसीदास के बाल तथा अयोध्या-कारण्ड 
निकाल डालने से उनके कवित्व-गौरव का एक बृहदंश खंडित हो 
सकता है, उसी प्रकार यदि सूर सागर के दशम स्कंघ का प्रद्ठोक्ट--- 
निकाल डाला जाय, तो सूर को सू्यवत्‌ कोई भी न माने ।तंथापि, 
जैसे रामायण के अन्य कासुडों में गोस्वामी जी की कवित्व॑:शरक्तिं की 
पूर्ण कल्क मिलती है और पूर्वोक्त दोनों कार्ड पढ़करे ।पांठेक 
अवाक्‌ रह जाते हैँ, उसी प्रकार वही सूर-कृत दशम 'के.:प्रेचादे 
एवं अन्य स्कंधों का हाल है। सूर-सागर में श्री मद्भागवर्त' के४४ 
आशय पर कथा कही गई है; परन्तु कथाएँ बहुत न्यूनाधिक हैं।++* 

सूरदास ने शत्येक वर्णन सूच्ष॑म रूप से किया है; केबल श्री 
कृष्ण से नंदगृह में बस कर जो लीला की है, उसका और उद्धव- 
संवाद का वर्णन विस्तारपृबक है। परन्तु इन्हीं दोनों बर्णनों में 
सूरदास ने दिखा दिया है कि विस्तार किसे कहते हैं | सर ब्रज- 
वासी ऋष्ण के, विशेष कर राधा-कृष्ण के, भक्त थे। अतः ज्योंही 
कृष्ण सथुरा को चले गए, त्योंही उनका भी वर्णन संक्षेप से होने 
लगा। कहीं-कहीं आपसे कार्यो के वर्णन में भी द्रुत गति ही का 
आश्रय लिया हे । आप त्रज॒ में मथुरा को नहीं जोड़ते (पृष्ठ ५६३) । 

कविता कीं समालोचना--( १ ) सूरदास की कविता में 
सर्व-पअधान गुण यह है कि उसके पद-पद से कवि की अटल 
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भक्ति कल्कती है। अत्येक सनुष्य का काव्य उत्कृष्ट तभी होता है, 
जब वह सच्चा होता है।. सच्ची कविता तभी बनती है, जब 
कवि, जो उस पर बीते अथवा जे उमंगें उसके चित्त में उठें या 
जे भाव उसके चित्त में भरे हों, उन्हीं का चर्णन करे) यदि 
कोई ल्ंपट मनुष्य वैराग्य-कथन करने बैठेगा, तो चह सिवा चोरी 
के और क्या करेगा ? उसके चित्त में वैराग्य का अभाव है।' 
उसके चित्त-सागर को वैराग्य की तरंगों ने कभी चचल नहीं किया 
तब वह बेचारा अनुभव न होने पर भी वैराग्य के सच्चे भाव 
कहाँ से लाकर वर्णन करे? यदि वह हटठात्‌ लिखने बैठ ही 
जायगा, तो वैराग्य के विषय में उसने इधर-उधर से जे। कुछ सुन 
लिया होगा, वही कह चलेगा। ऐसी दशा में उसकी कविता में 
सिवा नकल के कोई असली भाष न अवेगा। ऐसे ही काव्य को 
निर्जीबव कहना पड़ता है | 

इसके विपरीत जो मनुष्य सचमुच विरक्त है, उसके चित्त में 
चैराग्य-संबंधी असली भाव उठेंगे ओर जब उनका वर्णन होगा, 
तभी कविता असली ओर सजीव होगी। इसी कारण उ्ूँ के 
कवियों में यह कहावत प्रचलित है कि जब कोई शिष्य किसी खास 
उस्ताद से शायरी सिखलाने को कहता था, तो उस्ताद पहले यही 
कहता था कि जाओ, आशिक हो आओ। असली भावों की ही 
कविता ऐसी बनती है कि श्रोता को बरबस कहना पड़ता है-+ 
“थारी कविता में सूल्यो लग्यो ।” ह 

सरदास की कविताः प्रधानतः ऐसी है. कि उसमें भक्ति का 
चित्र प्रत्येक स्थान पर देख पड़ता है। यह महाराज जाति-भेद 
कर्म-मेद आदि को तुच्छ मान कर केवल भक्ति को प्रधान और एक- 
सात्र मानव-हृदय का झद्जार सममते थे । इनके सत में यदि कोई 
नर भक्त है, तो वह बड़ा है, चाहे जिस जाति अथवा पति का 
क्यों न हो प्रष्ठ ७, संख्या १८)। कोई मनुष्य चाहे जितना चंदन 
आदि क्यों न लगाता हो, परन्त यदि शुद्ध भक्त नहीं है, तो वह 


( १०७ ) 


अपना समय वृथा नष्ट करता है ( पृष्ठ ५, संख्या २८ ) | यह 
महाराज यह नहीं समझ सकते थे कि कोई मनुष्य भक्त क्योंकर 
न हो ? जो भक्ति नहीं करता था, उस पर यह अचंसा करते थे 
( पृष्ठ ३५, संख्या १३ ) | यह कहते थे -'भगति बिलु बैल बिराते 
हैहो” ( पृष्ठ ३१, संख्या २०३ ) । भक्ति के विषय में, संक्षेप में, 
इनका सत यह था-- 
“तजौ मन, हरि-विम्रुखन को संग; 
जाके संग कुबुधि उपजति है, परत भजन में भंग । 
कहा होत पय-पान कराए विष नहिं. तजत अुजंग; 
कागहि कहा कपूर चुगाए, स्वान नहवाए-गंग। 
खर को कहा अरगजा-लेपन, सरकट भूषन-अंग ; 
गज को कहा नहवाए सरिता, बहुरि धरे खहि छुंग ।. 
पाहन पतित बान नहिं वेघत, रीतो करत लिषंग; 
सूरदास” खल कारी कासरि, चढ़त न दुजो रंग ।” 
जा ( पृष्ठ ३१, संख्या २०४ )- 
“भजन बिन कूकर-सूकर-जैसो ; 
जैसे धर बिलाव के मूसा रहत विषय बस वबेसो; 
उनहू के गृह, सुत, दारा हैं, उन्हें भेद कहु केसो १” 
यह महाराज जगद्ीश्वर, रास एवं कृष्ण को एक ही सममते थे-- 
“सोई बड़ो जु रामहि गावे। 
श्वपच गअसन्न होय बड़ सेवक, 
बिनु गोपाल हिज-जनस न भाषे | 
होय अटल जगदीस-भजन में, 
सेवा तासु चारि फल पावे।” 
४ ; ( पृष्ठ १८, सं० ११८: 
ओर, शेष देवतों में यह देव-भाव नहीं रखते थे। 0 
“ओर देव सब रंक भिखारी त्यागे बहुत अनेरे |” 
( पृष्ठ १६, संख्या ११३ ) 


( शेठ्८ण ) 


हल तो भी. यह महाराज गोस्वामी तुलसीदास फी भाँति 
और देवतों को गालियों नहीं देते थे। सूरदास को एक ईश्वर का 
डपासक कहना चाहिए । हि 
सगुणोपासना करने का कारण सूर ने इस प्रकार लिखा है-- 
के “अबिगति गति कछु कहत न आचे। 
ज्यों गूँगे सीठे फल को रस अंतरगत ही भावै; 
मन-बानी को अगम- अगोचर सो जाने. जो पाये। 
रूप, रेख, गुन, जाति, जुगुति बिनु निरालंब सन चक्ृत धावै ; 
सब विधि अगम विचारहिं, ताते सूर सुन लीला पद गाँवे।” 
है ( पृष्ठ ९, संख्यां २) 
ऐसे भक्त होने पर भी सूरदास अपने को इतना बड़ा पतित 
समभते थे कि चित्त को आश्चये होता है ( पृष्ठ ११, संख्या ६६; 
पृष्ठ १२, संख्या ७३ ) | इनकी इतनी प्रबल और प्रगाढ़ भक्ति के 
होने पर भी कहना पड़ता है कि इनकी और तुलसीदास की भक्ति 
में भेद था। गोरवासीजी की भक्ति दास-भाव की थी; परन्तु इनकी " 
सखा ओर सखी-भाव की । यह महाशय श्रीकृष्णचन्द्र को अपना 
मित्र समझते थे और इसी कारण इन्होंने राधा के! भी भला-बुरा 
कहा है और जब श्रीकृष्ण भी काई बेजा बात करते थे, तब 
उन्हें भी सूरदास डॉट देते थे। इसके- अतिरिक्त सखी भाव भी 
आपकी रचना में आता है। तुलसीदास जब कभी राम की नर-' 
लीला का वर्णन करते हैं, तब पाठक के यह अवश्य याद दिल्ला 
देते हैं कि राम परमेश्वर हैं; वह केबल नर-लीला करते हैं। यह 
बात ऐसे भोंड़े अ्रकार से भी बह सैकड़ों बार स्मरण कराते हैं कि 
जी उकता उठता है और यह जान पड़ता है कि गोस्वामीजी पाठक 
को इतना बडा सूखे समभते थे कि कितनी ही बार याद दिलाने पर 
भी वह राम का इश्वरत्व भुला देगा, अतः उसके पुन्रः-पुनः 
स्मरण कराने की आवश्यकता है। यह बात सूरदास्र में नहीं है। 
यह एक-दो बार स्मरण कराने को ही यथेष्ट सममते हैं। इन्होंने, 
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जहाँ तक हमें स्मरण है, केवल दो-चार स्थानों पर सिफारशी छंद 
दिए हैं ( पृष्ठ ११६, संख्या १६; पष्ठ १२६, संख्या &२ ।। परन्तु 
श्रीकृष्णुचन्द्र के रवयं अपना इेश्वरत्व दिखाने का शौक था। उन 
स्थानों के छोड़कर सूरदास ने उनका इईश्वरत्व मौके-बे-मौके नहीं 
दिखाया है। पृष्ठ ४७२ पर आपने श्रीकृष्ण के आशीवाद भी 
दिया है। इन्होने दो-चार स्थानों पर कृष्ण के कामों की निन्‍्दा 
सी की है । यथा-पृष्ठ ६ संख्या ३१; पृष्ठ ७ संख्या ३४ और-- 
“हम बिगरी, तुम सबे सुधारी ; 

ट्विज कानीन हमारे बाबा, सुंडज पिता, जगत में गारी। 

हम सब जग-जाहिर जण्रज हैं, ताहू पर यक बात बिगारी ; 

बड़े कष्ट सों ब्याहु भयो है पतिनी हे गइ पंच-भतारी |” 

_ “तुम जानत राधा है छोटी। ; 
हमसों सदा दुरावति हे यह, बात कहे मुख चोटी-पोटी ; 
कबहेँ स्याम सों नेकु न बिछुरत, किये रहति हमसों हठ-जोटी | 
नेंदनंदन याही के बस हैं, बिबस देखि बेदी छबि चोटी 
सूरदास प्रभु वे अति खोटे, यह उनहूँ ते अति ही खोटी ।” 

( पृष्ठ ११६, संख्या ७४ ) 
“सखी री श्याम कहा हितु जाने ? 
'सूरदास' सरबसु जो दीजे, कारो कृतहि न माने ।? 
( पृष्ठ ४७६ संख्या ८४ ) 
इसी प्रकार सैकड़ों पद सुरदास की कविता में मिलते हैं । 

(२) सूरदास की भाषा शुद्ध ब्रज-भाषा है। चंद आदि के 
होने पर भी यह कहना अयथाथे न होगा कि हिन्दी के वास्तविक 
उत्कृष्ट अरथम कवि सूरदास ही थे। परन्तु इनकी भाषा ऐसी ललित 
ओर श्रुति'मधुर है कि जैसी इनके पीछेवाले कवियों तक में बहुत 
कस पाई जाती है। पृष्ठ श्८३ में आपने 'सहलात' शब्द का भी 
प्रयाग किया है | इनकी कविता में सिलित-वर्ण बहुत कम आते 
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हैं। उसके माधुये और प्रसाद-प्रधान गुण हैं। ओज की भाज्रा 
इनकी कविता में बहुत कम है। इनको यमक और >अनुप्रास का 
इष्ट नहीं था; परन्तु उचित रीति पर इन दोनों गुणों के। यह 
महाराज अपनी कविता में रखते थे। कहीं यमक आदि के लिये 
इन्होंने अपना भाव नहीं बिगाड़ा। इनके पद ललित और अर्थ- 
गम्भीरता से भरे हुए हैं । । गो 
सिवा सूरसारावली के, समस्त कविता में. इन्होंने छंद इतना 
शीघ्र ओर इस रीति पर परिवर्तित किये हैं कि कहीं इनके छन्द 
अरुचिकर नहीं हेाते | इन महाराज ने अपनी कविता में संस्कृत 
के पद बहुतायत से नहीं रक्खे; परन्तु जहाँ कहीं वे आए हैं, वहाँ 
स्तुत्य रीति से आए हैं। इनके कुछ घनाक्षरी-छंद भी मिले हैं 
( पृष्ठ ४०४, संख्या ३६ और ३७ ।। कुछ घवनाक्षरी-छंद आपने 


छः पदों के भी लिखे हैं..। सूर-कृत दो पद, जो उपमा और रूपक: 


के वर्णन में दिए जायेंगे, इनकी भाषा के भी अच्छे उदाहरण हैं । 
(३ ) उपसा-रूपक | यह महाराज अपनी कविता में रूपक 
लाना पसन्द करते थे, और इन्होंने उपमाएँ भी बहुत ही अच्छी 
खोज-खोजकर रक्‍्खी हैं। इनके अर्थ-गांभीयें, उपमा और पद- 
लालित्य ऐसे उत्कृष्ट हैं कि किसी कबि को कहना ही पड़ा-- 


“उत्तम पद कवि गंग के, उपसमा को बलवीर (बीरबल ); , 


'केसबव अथे-गेभीरता, सूर तीनि गुन धीर।” 

उदाहरणाथ इनके दो पद आगे लिखे जाते हैं, जिनसे इन 
महाराज के रूपक, उपसा, अजुआास और भाषा का अच्छा ज्ञान 
होगा। आपने आयः रूपकों में पूरे वर्णन किए हैं। सयोग-श्द्भार 
में उफ्सा, रूपक तथा उत्प्रेज्ञा की बहुतायत रक्खी है, और वियेग- 
वर्णन में स्वभावोक्ति की । यथा-- , ह 

“अदूभुत एक अनुपम बाग ; 
जुगुल कमल पर गजबर क्रीड़ृत, तापर सिंह करत अनुराग । 


५ 


) 
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हरि पर सरवर, सरपर गिरिवर, गिरि पर फूले कंज पराग ; 
रुचिर कपोत बसत ता ऊपर, ताहू पर अमिरित-फल लाग। 
फल पर पुट्ठप, पुहुप पर पालव, तापर सुक, पिक, सृगमद, काग; 
खँजन धन्नुष चंद्रमा ऊपर ता ऊपर एक 'सनिधर-नाग। 
अंग-अग प्रति और-और छबि, उपसा ताको करत न त्याग; 
'सूरदास' प्रभु पियहु सुधा-रस, सानहु अधरन के बड़ भाग !”' 

(४ ) नख-शिख | पूर्वोक्त दोनों पदों में कंवि की नख-शिख 
वर्णन करने की योग्यता भी प्रकट होती है। नख-शिख के श्रेष्ठ 
चर्णेन पृष्ठ २८, संख्या १८२, पृष्ठ १५६ और १८७, पृष्ठ ७८, 
संख्या १० के छंदों में भी हैं और वे बहुत ही श्लाघ्य तथा 
सुहावने हैं । ' 

(५ ) प्रबंध-ध्वनि | इन महाराज ने अपनी कविता में पुराने 
आख्यानों और कथाओं का हवाला बहुत स्थानों पर दिया है । 
इस कथन के उदाहरणाशथ पृष्ठ ६ संख्या ४८ देखिए । 

( ६ ) सूरदास की कविता का प्रधान गुण एक यह भी है कि 
यह महाराज प्रत्येक वस्तु का बहुत सांगोपांग वर्णन करते हैं । यह्‌ 
जिस बात का वर्णन विस्तार-पूर्वक कर देते हैं, उसमें फिर औरो 
। के लिए बहुत कम भाव रह जाते हैं | या तो यह बहुत सूक्ष्म 
वर्णन करते हैँ, या पूर्ण विस्तार के साथ । इनके सविस्तर वर्णन 
कर देने पर अन्य कवियों के उसी विषय पर कुछ लिखने में 
अवांछित भी इनके भाव लेने पड़ते है; क्योंकि ऐसी दशा में यह 
सहाकवि नए भावों के लिये जगह छोड़ ही नहीं रखते । 


(के ) सबसे प्रथम जो बहुत उत्क्रष्ट वर्णन सूरदास ने किया 
है, वह कृष्ण. की बाललीला का है। जैसा उत्तम और सच्चा 
बालचरित्र इन समहाकवि ने लिखा है, बेसा संसार भर के किसी 
अन्ध सें हम लोगों ने अद्यावधि नहीं देखा । माता से साखन साँगा 
जाना, माता द्वारा बालक का लालन-पालन देना, माता का 
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खीभना, चोटी बढ़ने के बहाने दूध पिलाना, चंद्र के विषय में 
भंगड़ा, राम की कथा माता द्वारा सुनाई जाना इत्यादि वर्णन 
ऐसे सच्चे ढंग से कह्टे गए हैं कि जान पड़ता है) सचमुच केई 
बालक माता के पास खेल रहा है। इसके उदाहरण-स्वरूप किस 
छंद के हम लिखें। पूरा वर्णन पढ़ने से ही इसका स्वाद मिल 
सकता है ।.ज्योंही माता ने कहा--' कजरी के पय पियहु लाल, 
तब चोटी बाड़े”, त्योंही बालक ने तुरंत दूध पीकर पूछा--“मैया, 
कब हिं बढ़ेगी चोटी ? किती बार सोहिं दूध पियत भइ यह अजहूँ 
है छोटी ।” 

«५ ( ख ) बाल-लीला के पश्चात्‌ इन महाकबि ने साखन-चोरी 
का वर्णन बड़ा ही हृदय-ग्राही किया है। माखन-चोरी भी ऐसी 
कही है, मानो कोई सचमुच गोपिकाओं के खिममा रहा हो । 


(ग ) झखल-बंधन के पश्चात्‌ कालिय-दमन, दावानलं-पान 
ओर चीर-हरण के बड़े ही विशद वर्णन हैं। उद्धृत करने से 
पुस्तक का कलेबर बहुत बढ़ जायगा, अतः हम यहाँ कोई छंद 
नहीं लिखते | परन्तु-ये वर्णन देखने ही थोग्य हैं। सूरदास ने 
भोजन के वर्शन ' अनेक बार किए हैं। भोज्य वस्तुओं में आप 
अपच-करने वाली चीज़ों की बहुतायत रखते हैं । उनमें सघृत 
वस्तुओं का प्राधान्य रहता है । 

( घ ) इसके पीछे रासलीला, सान एवं सान-सोचन के भी 
वर्णन बड़े ही अच्छे हैं। विशेषकर ३६६ से ४११ पृष्ठ-पर्यन्त जो 
मान और मान-मोचन वर्णित है, उससे प्रकट होता है कि यह 
महाकवि एक ही विषय के कितनी दूर तक और कितनी उत्तमता 
से कह सकता है, अथच महा भक्त होने पर भी ऋगार-रस के 
गूढ़ विषयों का इनको कितना सच्चा ज्ञान है। यह कहना पढ़ेगा 
कि साखन-चोरी और रास-विजञास के वर्णन इतने विस्टृत हो 
गए हैं कि यह नहीं कह्या जा सकता कि यह केवल आऋ'गार-रस 
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का वर्णन करते वालों की रचना की भाँति कोरा काव्य-सात्र है, 
या किसी कथा का अंग भी | यदि कोई केवल कथा-प्रसंग जानने 
के विचार से इसे पढ़ने बैठे, तो .उसका जी अवश्य उकता जाय । 
परंतु वास्तव में ये वर्णन बड़े ही विशद्‌ और सचे हैं । केशवदास, 
दास इत्यादि की भाँति इन्होंने अपनी कविता में अन्य कवियों की 
कविताओं से उठा-उठाकर उल्था नहीं रक्खा है; न किसी ऐसे 
विपय के विस्तार से कहा ही है, जिसमें इन्हें पूर्ण योग्यता और 
सहदयता न होती। अत: इस कविता में जहाँ कहीं विस्तृत वर्णन 
हैं, वहीं वे सच्चे, असली, खास सूरदास के भावों से भरे हैं, 
ओर इसी कारण इन कविवर ने सच्चे पाठकों से ऐसे ऐसे वचन 
कहला ही लिए कि-- 
“सूर सूर, तुलसी ससी, उडुगन केसवदास ; 
अब के कवि खद्योत-सम, जहेँ-तहँ करत प्रकास ।”? 
“कविता करता तीनि हैं, तुलसी, केसव सूर; 
कविता खेती इन लुनी, सीला बिनत मेंजूर |” 
“तत्त्व-तत्त सूरा कही, तुलसी कही अनूठी ; 
बची-खुची कबिरा कही, और कही सब झूठी ।” 
“किधों सूर को सर लग्यो, किधों सूर की पीर ; 
किधो सूर के पद्‌ लग्यो, तन-मसन घुनत सरीर |” 
अन्तिम दोहा तानसेन ने बना कर सूरदास को सुनाया था। 
इसके उत्तर में सूरदास ने निम्त-लिखित दोहा पढ़ा-- 
“विधना यह जिय जानि के, सेसहि दिए न कान ; 
घरा, सेरु सब छोलतो, तानसेन की तान।” 


सूरदास इतने सचे और यथाथ्थ-भापी कबि थे कि इनकी 
कविता सें असंभव पदार्थों का कथन बहुत कम पाया जाता है; 
अथात्‌ किसी असंभव घटना का होना इन्होंने नहीं कहा | “विन्ध्य 
लंगि बाढ़िवो उरोजन को पेखो हे” की भाँति के कथन इन सच्चे 
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कवि को नहीं साते थे। इस यथार्थ-भाषण के प्रतिकूल हम 
श्रीकृष्णचन्द्र के सम्बन्ध में ऐसी कथाओं का वर्णन, जो अब अस- 
स्मव ज्ञात होती हैं, प्रमास-स्वरूप नहीं मानते; क्योकि बे उस 
कथा के अंग हैं, जिसे यह कवि कहने बैठे हैं | इसी यथार्थ-भाषण 
की आदत के कारण इन्होंने कई स्थानों पर विस्तार से सुरति का 
चर्णुन किया है, और कहीं-कहीं ऐसी-ऐसी गालियाँ दिल्लाई हैं, 
जिनकी कविता में रखना सभ्यता के अतिकूतल है। कहचा न 
होगा कि ये वर्णन भी सराहनीय अवश्य हैं । 


( छः ) सूरदास ने स्थान-स्थान पर नायिका-भेद भी लिखा है; 
परन्तु कविता-रीति के नियमानुसार उसे न लिख कर जिस दशा 
के पीछे स्वाभाविक रीति पर जे। दशा होती है, उसी का वर्णन, 
कथा-प्रसंग की सॉति, इन्होंने किया है। और जिस नायिका का 
प्रसंग चलाया, उसका, अपनी विस्तारकारिणी प्रकृति के अनुसार, 
कुछ देर तक वर्णन किया । इन्होंने सब नायिकाओं का वर्णन न 
करके बहुत कम्र का किया है; परन्तु जे कुछ कहा है, वह परम 
सनोहर है । हम अधिक उदाहरण न देकर केवल धीरादि-भेद्‌ 
का एक पद नीचे लिखते हैं | यथा-- 

“८ अतिहि अरुन हरि, नेन तिहारे ; 
सानहुँ रति-रस भ्रए रेंगसगे, करत-केलि पिय पत्नक न पारे। 
मंद-संद डोलत संकित-से, राजत मध्य मनोहर तारे, 
मनहुँ कमल-संपुट महँ. बींघे, उड़ि न सकत चंचल अलि-बारे। 
भालसलात, रति-रैनि जनावत, अति रस-मत्त अ्रमत अनियारे; 
सानहूँ सकल जगत जीतन को, काम-बान खरखान . सँबारे। 
अटपटात, अलसात, पत्रक-घुट, मूँदत, कबहूँ. करत उपघारे; 
सनहेँ सुदित मरकत-सनि-अंगन, खेलत . खंजरीट - चटकारे | 
बार-बार अवलोकि कनखियन, कपट-नेह मन हरत हमारे; 
पसर्‌ ? स्थाम सुखदायक रोचन, दुख-मोचेन लोचन रतनारे [2 
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कथाओं के वर्णन में कहीं-कहीं इंनकी रचना में काल-विरुद्ध 
दूषण आ जाता है। जैसे दावानल में गोवर्द्धन-घारण का, और 
गोवद्धेन-धारण सें दावानल-पान का । 

(च ) इन सब कथाओ के पीछे इन सहाकवि ने श्रीकृष्ण के 
सथुरा-गमन का वर्णोन बड़ा ही हृदय-म्राही किया है'। यदि कहा 
जा सकता हो कि अमुक कवि ने 'कलम तोड दी,” तो हम अवश्य 
कहेंगे कि ब्रज-विरह वर्णन सें इन सहाकवि ने सचमुच क़त्लम 
तोड़ दी है। उद्धव-संताद ओर कृष्ण-मथुरा-गगमन को पढ़कर जान 
पड़ता है कि सूरदास वियोग-श्ज्जार के कथन में बड़े ही पढु थे । 

वियोग का वर्णन किसी दूसरे कवि ने ऐसा बढ़िया और स्वाभा- 
विक नहीं किया । इस विषय में सी कोई छन्द उदाहरणाथ लिखना 
हम उचित नहीं सममते, क्योकि एक रोएँ से सिंह का अनुभव 
नहीं कराया जा सकता | वियोग वर्णन में आपने राधा का नाम 
बहुत नहीं लिया | 

(छ ) उद्धव-सवाद भी बहुत ही विस्तृत-रूप से कहा गया है। 
यह प॒ए्ठ ४०२ से प्रारम्भ होकर पष्ठ ४६२ पर समाप्त होता है, और 
ये पृष्ठ रॉयल अठ-पेजी के ढाई गुने होंगे! यह सी आदयोपांत 
प्रेमाल्लाप से भरा हुआ है, ओर ऐसा केाई भाव न बचा होगा 
जो इसमें न आ गया हो। इनमें बड़े ही प्रशंसनीय पद मिलते 
हैं। उदाहरणाथे एक पद नीचे लिखा जाता है--- 

“ऊधघो, सन न भए द्स-बीस 
एक हुतो, सो गयो स्याम-संग, को अवराधे ईस ! 
इन्द्री सिथिल भईं फेसव बिज्लु, ज्यों देही बिनु सीस 
आसा लगी रहति तनु-स्वासा, जीजे कोटि बरीस। 
तुम तो सखा स्यास-सुन्दर के, सकल जोग-के-ईस 
सूरदास” वा रस की महिमा, जो पूछे जगदीस ।” 
उद्धव-संबाद में गोपियों ने कहीं-कहीं ज्ञान को व्यर्थ माना है 
ओर कहीं-कहीं अपनी योग्यता के लिये बहुत ऊँचा। निर्मुणेपासना 


( ११६ ) 


का खंडन अवतार के सिद्धान्त को ठीक मान कर किया गया हैं 
जो तार्किक सिद्धान्तों के श्रतिकूल है। अंत में उद्धव जी भी ज्ञार 
भूल कर भ्रेमम्न हो गए, और प्रेमियों की भाँति ऋष्ण के विहार- 
स्थल देखते फिरे। उसके बाद उन्होंने यदुपति के पास जाकर 
गोपियों की बड़ी सिफारिश की । 

(ज ) अन्य राजाओं की कथा एवं युद्ध इत्यादि वर्णन करते 
का ग्रयज्ञ इन सच्चे कवि ने, इन विषयों से सहृदयता न होने के 
कारण, नहीं किया; और जहाँ किया भी, वहाँ वह अच्छा नहीं 

बता । 

.. (#क) इन्होंने स्फुट विषयों का वर्णन भी कहीं-कहीं अच्छा 
किया है | प्रीति के विषय में इनका मत है-- 
“अश्रीति करि काहू सुख न लक्ो; 
प्रीति पतंग करी दीपक सों अपनो देह दल्यो। 
अलि-सुत प्रीति करी जल्सुत सों संपुट हाथ गद्यो; 
सारेंग प्रीति जु करी नाद सो, सनमुख बान सहो | 
हम जो प्रीति करी माधव सों, चलत न कह कह्नो ; 
'सूरदास' प्रभु-बिनु दुख दूनो, नेननि नीर बह्लो।” 
सत्सग पर सूरदास के बड़ी श्रद्धा थी। इस बात में भी 
तुलसीदास से इनका सत मिलता है। यथा-- 
“ जा दिन संत पाहुने आवत; 

तीरथ-कोटि अन्हान करे फल, जैसो दरसन पावत । 

नेह नयो दिन दिन-ग्रति उनको, चरन-कमल चित लावत; 

' सन-बच क्रम औरन नहिं जानत, सुमिरत औ सुमिरावत । 
मिथ्या-बाद-उपाधि-रहित है, बिसल-बिमल जस-गावत: 
बंधन करस कठिन जो पहिले, सोझ काटि बहावत।” 
इस छन्द से सूरदास के रहन-सहन का भी पता लगता है। 

इन महाशय ने पाँच प्रष्ठ तक केवल भुरली का वर्णन किया 
है| उसमें बड़े ही बढ़िया पद लिखे हैं। जब श्याम का इतना 
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वर्णन है, तब फिर मुरली ही क्‍यों रह जाय ? यह इन्हीं का काम 
था कि मुरली-जैसे विषय पर करीब चालीस पद्‌ लिख गए । 


इन महाकवि ने पृष्ठ ३१६ से करीब १८ पष्ठों में केवल नेत्रों 
का वर्णन क्रिया है । ऐसे-ऐसे छोटे विषयों पर इतनी बड़ी कविता 
रच डालना साधारण कवि का काम नहीं है। इस वर्णन में भी 
अच्छे पद बहुत हैं। उदाहरण. लीजिए-- 

“लैना नाहीं कछू बिचारत ; 

सनमुख समर करत मोहन सों, यद्यपि हैं हठि हारत। 

अवलोकत अलसात नवल छवि, अमित तोष अति आरत; 

तसकि तमकि तरकत म्गपति ज्यों, घूँघट पटहि बिदारत | 


( अर) स्रदास ने कई जगह पर पदों में कथाएँ कहकर फिर 
उनको साधारण छन्दो में सूक्म-रूप से दुहराया है। इन सब में 
कालिय-दमन की दुबारा कथा श्लाध्य है । 

(७ ) सूर ने जगह-जगह पर कूट लिखे हैं। उनमें अलंकार 
तथा रसांग भी आए हैं | उदाहरण स्वरूप सरदार-क्ृत सूर-दृष्टकूट 
( मुंशी नवलकिशोर के यहाँ मुद्रित हुई प्रति ) के पष्ठ ६४ पर 
लिखित एक कूट हम यहाँ लिखते हैं ४ 

४ जनि हुठ करहु सारंग-नेनी ; 
सारेंग ससि सारेंग पर सारेंग, ता सारेंग पर सारेग-बैनी | 
सारेंग रसन द्सन गुनि सारेंग, सारेंगसुत दृढ़ निरखनि पैनी 
सारेंग कहो सु कोन विचारो, सारँगपति सारेंग रचि सैनी। 
सारंग सदनहि ले जु बहन गए, अजहुँ न मानत गत-भइ रैनी 
'सरदास' प्रश्नुतव सग जोबे, अंधकरिपुता रिपु सुख-देनी |” 

(८) इन्होंने लोगों का शील-ग्रुण भी अच्छा दिखलाया है। 
यशोदा के यद्यपि एक ही पुत्र वृद्धावस्था में हुआ था, तथापि वह 

उसकी चेजा चाल-ढाल पर कड़ा दंड तक देती थीं . पर ऐसी 


# उसका ञअथ भी उसी पृष्ठ पर सरदार ने लिखा है। 


( शश्प्म ) 


उदार हृदया भी थीं कि रोहिणी-पुत्र बलदेव के अपने पुत्र से भी 
अधिक मानती थीं। यथा-- 
“हलघर कहत ग्रीति जझ्मुमति की। 
एक दिवस हरि खेलत मोसों, कगरो कीन्‍्हों पेलि 
मोको दोरि गोद करि लीन्हीं, उनहिं दिये। कर ठेलि।” 
इन्होंने ऋष्ण के चले जाने पर देवकी से जो संदेश कहता 
भेजा है, वह विशेष रूप से देखने येग्य है-- 
“ संदेसों देवकी सों कहिया 

हों तो धाय तिहारे-सुत की, मया करत नित रहिये। 

जदपि टेंब तुम जानत उनकी, तझऊ मोहि कहि आधे 

प्रातहि उठव तुम्हारे कान्हहि, माखन रोटी भावे। 
तेल, उबटनो अरु तातो जल, ताहि देखि भगि जाते 

जोइ जोइ मॉगत, सोइ सोइ देती, क्रम-क्रम करि करि नहाते । 

'सूर! पथिक सुनि मोहि रेनि दिन, बढ़ो रहत डर सोच 

भेरोी अलख-लड़ेतो मोहन, हेहे करत सेकोच |” 

यशोादा के शील गुण में केवल बह बात अनु चित जान पढ़ती है. 
कि उन्होंने नंद से बार बार कहा--''दशरथ तुमसे अच्छे थे । क्‍यों 
तुम पुत्र का सथुरा में छोड़कर जीते-जागते घर चल्ले आए ?” इन्होंने 
शायद अपनी यथाथ भापण की टेंब से ऐसा कहला दिया हो । 

( £ ) यद्यपि सरदास रवयं श्याम के भक्त थे, तथापि उन्‍होंने 
गोपियों के सुख से काले रंग की खूब निंदा कराई है, और अंत 
पर्यत किसी स्थान पर भी तुलसीदास की भाँति काई सिफारिशी 
छंद नहीं लिखा । वे कहती थीं-- 

४ सखी री, स्याम सबे इकसार ; 
सीठे बचन सेोहाए बोलत, अंतर-जारनहार । 


53] 
ने नह 


मँवर, कुरंग, काग अरु कोकिल, कपटिन की चदसार !” 


( ११६ ) 


५ सखी री, स्याम कहा हितु जाने ? 
कोऊ प्रीति करी कैसे हू, वह अपने गुन ठाने । 
देखो या जलधर की करनी बरपत पोषै आने 
सरदास' सरवसु जो दीजै, कारो कृतहि न साने ।” 
तथा ” ऊूथो, कारे सबहि बुरे।” इत्यादि। 
इससे ज्ञात होता है, सरदास ऐसे संकीणे-ह॒दय न थे कि , 
यदि उनका केाई नायक या उपनायक स्वयं उनकी राय के अति: 
कूल कुछ कहता, तो वे गोस्वासी तुलसीदास की भॉति, बिना 
अपनी सम्मति प्रकट किए रह जाते। अगरेजी में ऐसे कवियों 
के स्ब-व्यापक दृष्टि के कवि ( ?066 0६ हरुआक्ष . शाहा07 ) 
कहते हैं। सरदास इसी प्रकार के कवि थे-। भाषा-साहित्य में 
सूरदास, तुलसीदास और देव, ये सर्वाच्च तीन कवि हैं। इनमें 
न्यूनाधिक बतलाना मतसेद से खाली नहीं है। अतः सूरदास की 
गणना भाषा के तीन सर्वोच्च कवियों में है, और निश्चय-पूर्वोक 
यह नहीं कहा जा सकता कि इनसे काई भी अच्छा है। अब हम 
लोगों का यह मत है कि हिंदी में तुलसीदास सर्बोत्कृष्ट कवि हैं। 
हीं के पीछे सर का नम्बर आता है, ओर तब देव का । सहात्सा 
सरदास हिन्दी के वाल्मीकि हैं। वाल्मीके ही के समान यह 
हिन्दी के वास्तविक प्रथम सत्कवि हैं और उन्हीं के समान इनके 
भी वर्णन पूर्ण, बड़े और सर्वाज्न-सुन्दर होते हैं। 





१३-काव्य में लोक-मंगल की साधनावस्था 
[ आचाय रासचन्द्र शुक्र ] 
तदैजति तस्नेभति --ईशावास्योपनिषद्‌ 


आत्म-बोध और जगद-बोध के नीचे ज्ञानियों ने गहरी खा 
खोदी पर हृदय ले कभी उसकी परवा न की; भावना दोनों के! एक 


( १२० ) 


ही मानकर चलती रही । इस दृश्य जगत्‌ के बीच जिस आनन्‍्द- 
मंगल की विभूति का साज्ञात्कार होता रहा, उसी. के स्वरूप की नित्य 
ओर चरम भावना द्वारा भक्तों के हृदय मे भगवान्‌ के स्वरूप की 

प्रतिष्ठा हुईं। लोक में इसी स्वरूप के प्रकाश को किसी ने 'रामराज्य! 
कहा, किसी ने “आसमान की बादशाहत' 4 यद्यपि मूसाइयों और 
उनके अलुगामी इंसाइयों की धर्म-पुस्तक में आदम खुदा की प्रति 
मूर्ति बताया गया पर लोक के बीच नर में; नारायण की दिव्य-कला 
का सम्यक्‌ दर्शन और उसके अति हृदय का पूर्ण निवेदन भारतीय 
भक्तिमार्ग में ही दिखाई पड़ा। 

सत्‌ , चित्त और आनन्द्‌ू--ब्रह्म के इन तीन स्वरूपों में से काव्य 
ओर सक्तिसागे “आनन्द” स्वरूप को लेकर चले। विचार करने पर 
लोक में इस आनन्द की अभिव्यक्ति की दो अवस्थाएँ पाई जायेंगी-- 
साधनावस्था ओर सिद्धावस्था। अभिव्यक्ति के क्षेत्र में ब्रह्म के 
आनन्द स्वरूप का सतत आभास नहीं रहता, उसका आविभाव 
और तिरोसमाव होता रहता है। इस जगत्‌ में न तो सदा और 
सर्वत्र लहलहाता वसनन्‍्त विकास रहता है, न सुख-समृद्धि-पूर्ण 
हास-विलास | शिशिर के आतंक से सिमटी और मोंके मेलती 
वनस्थली की खिन्नता और हीनता के बीच से ही क्रमशः आनन्द 
की अरुण आभा घुँधली-घुँघली फूटती हुईं अन्त में वसन्‍्त की पूरों 
प्रफुल्लत और ग्रचुरता के रूप में फेल जाती है; इसी प्रकार लोक 
की पीड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार के बीच दबी हुईं आनन्द- 
ज्योति भीषण शक्ति में परिणत होकर अपना मांगे निकालती है 
ओर फिर लोक-मंगल और लोकरंजन के रूप में अपना प्रकाश 
करती है । 

कुछ कवि और भक्त तो जिस अकारे आनन्द मंगल के सिद्ध 
या आविशभूंत स्वरूप को लेकर सुख-सौन्दर्यमय माघुय, सुषमा, 
विभूति, उल्लास, प्रेम-व्यापार इत्यादि उपभोग-पत्ष की ओर आकर्षित 
होते हैं, उसी प्रकार आनन्वृ-संगल की साधनावस्था या ग्य्नपत्त 


; ( १२५१ ) 


को लेकर पीड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार आदि के दमन में तत्पर 
शक्ति के संचरण में भी उत्साह, क्रोध, करुणा, भय, छ्षुणा इत्यादि 
की गति-विधि में भी पूरी रमणीयता देखते हैं। वे जिस प्रकार 
प्रकाश को फेला हुआ देखकर मुग्ध होते हैं, उसी प्रकार फैलने के 
पूव उसका अन्धकार को हटाना देखकर भी | ये ही पूर्ण कवि हैं, 
क्योंकि जीवन की अनेक परिस्थितियों के भीतर ये सौन्दर्य का 
साक्षात्कार करते हैं। साधनावस्था या प्रयल्नपक्त को भहण करने 
वाले कुछ ऐसे कवि भी होते हैं जिनका मन सिद्धावस्था या 
उपभोग-पक्ष की ओर नहीं जाता, जैसे भूषण । इसी प्रकार कुछ 
कवि या भावुक आनन्द के केवल सिद्ध स्वरूप या उपभोग-पक्त में 
ही अपनी बृत्ति रमा सकते हैं। उनका मन सदा सुख-सौन्दर्यमय 
माधुय, दीप्ति, उल्लास, प्रेम-क्रीड़ा इत्यादि के ग्राचुये ही की भावना 
में लगता है। इसी अकार की भावत्ञा या कल्पना उन्हें कला-क्षेत्र के 
भीतर समझ पड़ती है । 


उपयुक्त दृष्टि से हम काव्यों के दो विभाग कर सकते हैं--- ' 


( १) आनन्द की साधनावस्था या प्रयक्न-पत्त के लेकर 
चलनेवाले । 

(२) आनन्द की सिद्धावस्था या उपभोग-पक्त को लेकर 
चलनेवाले । 

डटन ( १॥60व००७ ,७४-7)घ7/0०9 ) ने जिसे शक्ति-काव्य 
( 20९09 ४४ था। ६7९४५ ) कद्दा है वह हमारे प्रथम प्रकार के 
अन्तर्गत आ जाता है जिसमें लोक-प्रवृत्ति के पारिचलित करनेवाला 
प्रभाव होता है, जो पाठकों या श्रोताओं के हृदय में भावों की 
स्थायी प्रेरणा उत्पन्न कर सकता है पर डंटन ने शक्ति-काव्य से 
मिन्न के जे कला-काव्य ( [?20९७ए ॥8 श7 था ) कहा है वह 
कला का उद्देश्य केवल मनोरंजन सानकर। वास्तव में कला की दृष्टि 
दोनों प्रकार के काव्यों में अपेक्षित है। साधनावस्था, या प्रयक्न-पत्त 


(६ १२२१ ) 


को लेकर, चलते वाले काव्यों में भी यदि कला में चूक हुईं तो 
लोकगति को परिचालित करने वाला, स्थायी प्रभाव न उत्पन्न हो 
सकेगा। यहीं तक नहीं, व्यंजित भावों के साथ पाठकों की सहालु- 
भूति या साधारणीकरण तक, जे। रस की पूर्ण अनुभूति के लिए 
आवश्यक है. न हो सकेगा। यदि 'कला' का वही अर्थ लेना है 
जो कामशासत्र की चौंसठ कलाओं में है--अथाोत््‌ मनोरजन या 
उपभोग मात्र का विधायक--तो काव्य के सम्बन्ध में दूर ही से इस 
शब्द को नमस्कार करना चाहिये। काव्य-समीक्षा में फरासीसियों 
की ग्रधानता के कारण इस शब्द को इसी अर्थ में ग्रहण करने से 
योरप में काव्य-दृष्टि इधर कितनी संकुचित हो गईं, इसका निरूपण 
हस किसी अन्य प्रबन्ध सें करेंगे | 

आनन्द की साधनावस्था या प्रयक्न-पक्त को लेकर चलते 
वाले काव्यों के उदाहरण हेँ:--रामायण, महाभारत, रघुवंश, 
शिशुपाल-बध, किराताजुनीय । हिन्दी में रामचरित-मानस, पदू- 
सावत ( उत्तराद्धे ), हम्मीररासो, पृथ्वीराजरासो, छत्रग्रकाश 
इत्यादि प्रबन्धकाव्य; भूषण आदि कवियों के वीररसात्मक, 
मुक्तक तथा आल्हा आदि प्रचलित वीर गाथात्मक गीत । उढूँ के 
' वीररसात्मक सरसिये। यूरोपीय भाषाओं में इलियड, ओडेसी, 
पैराडाइज़ लास्ट, रिवोल्ट आफ इसलाम इत्यादि प्रबन्धकाव्य 
तथा पुराने बैलड (74॥०0-) । 

आनन्द की सिद्धावस्था या उपभोग-पक्त को लेकर चलने वाले 
काव्यों के उदाहरण हैं--आय्यासप्तशती, गाथा-सप्तशती, अमरु- 
शतक, गीतगोविंद तथा खज्ञार रस के फुटकल पद्म । हिन्दी में 
सरसागर, कृष्ण-भक्त कवियों की पदावली, बिहारी सतसई, रीति- 
कोल के कवियों के फुटकल आज्ञारी पद्म, रास पंचाध्यायी ऐ 
वर्सनात्मक काव्य तथा आजकल की ,अधिकांश छायावादी कवि- 
ताएँ। फारसी उर्दू के शेर और ग़जलें। ऑँगरेजी की लिरिक 
कविताएँ ( .0770% )» तथा कई प्रकार की वर्णनात्मक कविताएँ । 


(६ १२३ ) 


आनन्द की साधनावस्था 

लोक में फेली दुःख की छाया को हटाने में ब्रह्म की आनन्व- 
कला जो शक्तिमय रूप धारण करती है, उसकी भीपणता में भी 
अदूभ्ुत मनोहरता, कट्ठुता मे भी अपूरब मधुरता. प्रचण्डत्ता में भी 
गहरी आद्रेता साथ लगी रहती है । विरुद्धों का यही सामंजस्य 
कमक्षेत्र का सौन्दये है जिसकी ओर आकर्षित हुए बिना मनुष्य 
का हृदय नहीं रह सकता | इस सामजस्य का और कई रूपों में भी 
दर्शन होता है। किसी कोट-पतलून हेट वाले को धारा प्रवाह 
सस्कृत बोलने अथवा किसी पणरिडत वेशधारी सज्जन को ऑगरेज़ीं 
की प्रगल्म वक्‍तृता देते सुन व्यक्तित्व का जो एक चमत्कार-सा 
दिखाई पड़ता है उसकी तह में भी सामंजस्य का यही सौन्दर्य 
समझना चाहिए | सीषणता और सरसता, कोमल्ता और कठो- 
रता, कठुता और सधघुरता, प्रचण्डता और सृदुता का सामजस्य ही 
लोकधर्स का सोन्दय है। आदि-कबि वाल्मीकि की बाणी इसी 
सौन्दर्य के उद्घाटन-महोत्सव का दिव्य समीत है। सौन्दर्य का 
उद्बाटन असोन्द्य का आवरण हटा कर होता है । धर्म और 
मंगल की यह ज्योति अधर् और असंगल की घटा को फाड़ती 
हुई फूटती हे। इससे कवि हमारे सामने असौन्दर्य अमंगल, 
अत्याचार, क्लेश इत्यादि भी रखता है; रोष, हाहकार और ध्वंस 
का दृश्य भी लाता है। पर सारे भाव, सारे रूप और सारे व्यापार 
भीतर-भीतर आनव्द-कला के। विकास सें ही योग देते पाये 
जाते हैं। यदि किसी ओर उन्मुख ज्वलंत रोष है तो उसके और 
सब ओर करुण दृष्टि फैली दिखाई पड़ती है। यदि किसी ओर 
ध्वंस और हाहाकार है. तो और सब ओर उसका सहगासी रक्षा 
और कल्याण है। व्यास ने भी अपने 'जयकाव्य? में अधर्स के 

पराभव और धर्से की जय का सौन्दर्य प्रत्यक्ष किया था। 
बह व्यवस्था या बृत्ति, जिससे लोक सें मंगल का विधान होता 
है, अभ्युदय” की सिद्धि होती है, धर्म है। अतः अधर्म वृत्ति को 


( १२४ ) 


हटाने में धर्मबत्ति की तत्परता--चाह्दे वह उम्र और ग्रचर्ड हो, 
चाहे कोमल और मधुर--भगवान्‌ की आनन्द-कला के विकास की 
ओर बढ़ती हुईं गति है। यह गति यदि सफल हुईं तो 'धर्म की 
जय! कहलाती हे । इस गति में भी सुन्दरता है और इसकी सफ- 
लता में भी | यह बात नहीं है कि जब यह गति सफल होती है 
तभी इसमें सुन्दरता आती है। गति में सुन्दरता रहती ही है; 
आगे चल कर चाहे यह सफल हो, चाहे विफल। विफलता में 
भी एक निराला“ही विषण्ण सोन्दर्य होता है । तात्पयं यह कि यह 
गति आदि से अन्त तक सुन्दर होती है--अन्त चाहे सफलता 
के रूप में हो. चाहे विफलता के | उपयुक्त दोनों आप कवियों ने 
पूर्णता के विचार से धर्म की गति का सौन्दर्य दिखाते हुए उसका 
सफलता में पर्यवसान किया है। ऐसा उन्होंने उपदेश की बुद्धि 
से नहीं किया है, धर्म की जय के बीच भगवान्‌ की सूर्ति के साज्षा- 
त्कार पर सुग्ध होकर किया है। यदि राम द्वारा रावण का वध 
तथा कृष्ण के साहाय्य द्वारा जरासंध और कौरवों का दमन न हो 
सकता तो भी रामकृष्ण की गति-विधि में पूरा सौन्दर्य रहता, पर 
उनसें भगवान्‌ की पूर्ण कन्ना का दशेन न होता, क्योकि भगवान्‌ 
की शक्ति अमोध है। 

आनंद-कला के प्रकाश की ओर बढ़ती हुईं गति की विफलता 
में सी सौन्दय का दर्शन करने वाले अनेक कवि हुए हैं। ऑगरेज़ 
कवि शेल्ली संसार में फैले पाखण्ड, अन्याय और अत्याचार के 
दमन तथा मनुष्य मनुष्य के बीच सीधे, सरल, प्रेम भाव के साबे- 
भौम संसार का स्वप्न देखने वाले कवि थे। उनके 'इसलाम का 
विश्वव”! ( ॥॥6 +6५: )६ 6६ 3देभा) ) नामक हरादश सगे बढ्ध 
महाकाव्य में मलुष्य-जाति के उद्धार में रत नायक और नायिका 
((.0०॥ १ 09000) में मंगल-शक्ति के अपूर्ब संचय की छटा 
दिखा कर तथा उनके द्वारा एक बार ढुदान्‍्त अत्याचार के पराभव 
के मनोरम आभास से अनुरंजित करके अन्त में उस शक्ति शी 


६ शशश५ ) 


विफलता की विषाद मयी छाया से लोक को फिर आवृत दिखा 
कर छोड़ दिया है। 


जेसे ऊपर कह आए हैं, सगल अमंगल के हन्द में कवि लोग 
अन्त में मंगल-शक्ति की जो सफलता दिखा दिया करते हैं उसमें 
सदा शिक्षावाद ( ॥)60४08टाना ) या अस्वाभाविकता की गन्ध 
ससमभ कर नाक-भौं सिकोड़ना ठीक नहीं। अस्वाभाविकता तभी 
आयेगी जब बीच का विधान ठीक न होगा अर्थात्त्‌ जब प्रत्येक 
अवसर पर सत्पात्र सफल ओर दुष्ट पात्र विफल या ध्वस्त दिखाए 
जाएँगे। पर सच्चे कवि ऐसा कभी नहीं करते। इस जगत्‌ में 
अधसे प्रायः दुदमनीय शक्ति भ्राप्त करता है, जिसके सासने धर्स 
की शक्ति बार-बार उठ कर व्यर्थ होती रहती है'। कवि जहा 
मंगल-शक्ति की सफलता दिखाता है वहाँ कल्ला की दृष्टि से सोन्दर्य 
का प्रभाव डालने के लिये, धर्मशासक की हेसियत से डराने के 
लिये नहीं कि यदि ऐसा कर्म करोगे तो ऐसा फल पाओगे। कवि 
कर्मे-सीन्दर्य के प्रभाव द्वारा अवृत्ति या निवृत्ति अन्त: प्रकृति सें 
उत्पन्न करता है, उसका उपदेश नहीं देता । 


कवि सोन्द्य से प्रभावित रहता है और दूसरों" को भी प्रभा- 
वित करना चाहता है।। किसी रहस्यमयी प्रेरणा से उसकी कल्पना 
में कई प्रकार के सोन्दर्या काप्जो मेल आप से आप हो जाया करता 
है उसे पाठक के सामने भी वह प्रायः रख देता है. जिस पर कुछ 
लोग कह सकते हैं कि ऐसा सेल क्या संसार में बराबर देखा जाता 
है। मंगल-शक्ति के अधिष्ठान राम और कृष्ण जैसे पराक्रस-शाल्ी 
ओर धीर हैं. वैसा ही उन्तका रूप-साधुर्य और उनका शील भी 
लोकोत्तर है। लोक-हृदय, आकृति और गुण, सौन्दर्य और सुशी- 
लता, एक ही अधिए्ठान में देखना चाहता है। इसी से 'थत्राकृति- 
स्तन्न शुणा वसन्ति' सामुद्रिक की यह उक्ति लोकोक्ति के रूप में 
चल पड़ी। 'नैषध' में नल हंस से कहते हैं-- 


( शर६ ) 


न तुला-विषये तवाकृतिने वचो वरत्मनि ते सुशीलता। 
त्वदुदाहरणा5डकतो गुणा इति सामुद्रिक-सार सुद्रणा ॥ 

भीतरी और बाहरी सौन्दर्य, रूप-सोन्द्य और कमे-सोन्द्य के 
मेल की यह आदत घीरोदात्त आदि भेद्‌-निरूपण से' बहुत पुरानी 
है और बिलकुल छूट भी नहीं सकती | यह हृदय की एक भीतरी 
बासना की तुष्टि के हेतु क्ना की रहस्यमयी भेरणा है। १८ वीं 
शताब्दी के कवि शेली--जो राज-शासन, धर्मे-शासन, समाज- 
शासन आदि सब प्रकार की शासन-व्यवस्था के घोर विरोधी थे-- 
इस प्रेरणा से पीछा न छुड़ा सके । उन्होंने भी अपने प्रबंध-काव्यों 
भें रूप-सौन्दर्य और क्र्म-सौन्दय्यं का ऐसा ही सेल किया है। 
उनके नायक (या नायिका) जिस प्रकार पीड़ा, अत्यचार आदि 
से मनुष्य जाति का उद्धार करने के लिये अपना प्राण तक उत्सगे 
करने वाले, घोर से घोर कष्ट और यन्त्रणा से सुँह न मोड़ने वाले, 
पराक्रमी, दयात्ु और धीर हैं उसी प्रकार रूप-साधुये-सम्पन्न सी। 

आज भी किसी कवि से रास की शारीरिक सुन्दरता कुस्म5 
कर्ण को और कुम्भकर्ण की कुरुपता राम को न देते बनेगी। 
साइकेल मधुसूदन दत्त ने मेघनाद को अपने काव्य का'रूप-गुख- 
सम्पन्न 'नायक बनाया, पर लक्ष्मण को वे कुरूप न कर सके.। 
उन्होंने जो उल्नट-फेर किया वह कला या काव्यानुभूति की किसी 
प्रकार की पेरणा से नहीं; बल्कि एक पुरानी धारणा तोड़ने की 
बहादुरी दिखाने के लिए, जिसका शौक किसी विदेशी नह शिक्षा 
के पहले-पहल प्रचलित होने पर प्रायः सब देशों में कुछ दिन रहा 
करता है। इसी प्रकार बंग-भाषा के एक दूसरे कवि नवीनचन्द 
ने अपने कुरुक्षेत्र नामक काव्य में ऋष्ण का आदर्श ही वदल 
दिया है। उसमें वे ब्राह्मणों के अत्याचार से पीड़ित जनता के 
उद्धार के लिए उठ खड़े हुए एक क्षत्रिय ' महात्मा के रूप में झंकित 
किये गए हैं। अपने समय में उठी हुई किसी खास हवा की मोंक 
झें प्राचीन आर्षकान्यों के पूर्णतया निर्दिष्ट स्वरूप वाले आदशे पात्रों 
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को एकदम कोई नया सनमाना रूप देना भारती के पवित्र मंदिर 
में व्यथे गड़बड़ मचाना है । 

शुद्ध मर्मानुभूति द्वारा प्रेरित कुशल कवि भी आचीन आख्यानों 
के बराबर लेते आये हैं और अब भी लेते हैं। वे उनके पात्रों में 
अपनी नवीन उद्धावना का, अपनी नई कल्पित बातो का, बराबर 
आरोप करते हैं; पर वे उन पात्रों के चिर-प्रतिष्ठित आदर्शो के 
मेल में होती हैं। केवत्ल अपने समय की परिस्थिति-विशेष के 
लेकर जो भावनाएं उठती हैं. उनके आश्रय के लिए जब कि नये 
आख्यानों और नये पात्रों की उद्भावना स्वच्छन्दता-पू्वक की जा 
सकती है तब पुराने आदर्शो के विक्ृृत या खंडित करने की क्‍या 
आवश्यकता है ? 

कर्म-सौन्दर्य के जिस स्वरूप पर सुग्ध होना सनुष्य के लिए 
स्वासाविक है ओर जिसका विधान कवि-परम्परा बरावर करती 
चली आ रही है, उसके प्रति उपेक्षा प्रकट करने और कर्म- 
सौन्द्य के एक दूसरे पक्ष में ही--केवल प्रेम और आहद्भाव के 
प्रद्शन ओर आचरण में ही--काव्य का उत्कर्ष मानने का जो 
एक नया फेशन टाल्सटाय के समय से चला है वह एकदेशीय 
है। दीन ओर असहाय जनता के निरन्तर पीड़ा पहुँचाते चल्ले 
जाने वाले क्रर आततायियों के! उपदेश देने, उनसे दया की 
भिज्षा सॉगने और प्रेम जताने तथा उनकी सेवा-शुश्रूषा करने में 
ही कत्तेग्य की सीमा नहीं मानी जा सकती, कर्म-क्षेत्र का एकमात्र 
सौन्दर्य नहीं कहा जा सकता। मनुष्य के शरीर के जैसे दक्षिण 
ओर वास दो पक्ष हैं, वेसे ही उसके हृदय के भी कोमल और 
कठोर, सधुर ओर तीचछण, दो पक्त हैं ओर बराबर रहेंगे। काव्य- 
कला की पूरी रमणीयता इन दोनों पक्तो के सुमन्वय के बीच 
संगल या सोन्दय के विकास में दिखाई पड़ती है। 

भावों की प्रक्रिया की समीक्षा से पता चलता है कि उदय से 
अस्त तक भाव-संडल का कुछ भाग तो आश्रय की चेतना के 


( श्र ) 


प्रकाश में ( (१0080००४७ ) रहता है और कुछ अन्तस्संज्ञा के त्षेत्र 
( उ00-एणा-ल0णाड एछंणा ) में छिपा रहता है । संचारी भावों 
के संचरण-काल में कभी कभी उनके स्थायीसाव कारण-रूप में 
अन्तस्संज्ञा के भीतर पड़ जाते हैं । रतिभाव में संचारी होकर आई 
हुईं असूया या ईष्यां ही के लीजिए। जिस क्षण में वह अपनी 
चरमसीसा पर पहुँची हुईं होती है उस क्षण में आश्रय को ही 
रति-भाव की कोमल सत्ता का ज्ञान नहीं रहता, उस क्षण में उसके 
भीतर ईर्ष्या की ही तीच्षण प्रतीति रहती है और बाहर ईर्ष्या के 
ही लक्षण दिखाई देते हैं। जिस,ग्रकार किसी आश्रय के भीतर 
कोई एक साव स्थायी रहता है और उनके भाव तथा अन्‍न्तदेशाएँ 
उसके संचारी के रूप में आती हैं उसी. प्रकार किसी प्रबन्ध काव्य 
के प्रधान पात्र में कोई मूलग्रेरक भाव या बीजभाव रहता है 
जिसकी ग्रेरणा से घटना-चक्र चलता रहता है और अनेक भावों 
के स्फुरण के लिए जगह निकलती चलती है। इस बीजभाव के 
साहित्य-अन्थों में, निरूपित स्थायी-भाव और अंगी-भाव दोनों से 
भिन्न सममना चाहिए। 

बीजभाव द्वारा स्फुरित भावों में केमल और मधुर-कठोर 
ओर तीछुण--दोनों प्रकार के भाव रहते हैं। यदि बीजभाव की 
प्रकृति संगल-विधायिनी होती है तो उसकी व्यापकता और 
निर्विशेषता के अजुसार सारे श्रेरित भाव तीक्षण ओर कठोर होने 
पर भी सुन्दर होते हैँं। ऐसे बीजभाव की श्रतिष्ठा जिस पात्र में 
होती है उसके सब भावों के साथ पाठकों की सहानुभूति होती 
है। अर्थात्‌ पाठक या श्रोता भी रसरूप में उन्हीं भावों का अछुभव 
करते हैं जिन भावों की वह व्यंजना करता है। ऐसे पात्र की 
गति में बाधा डालने वाले पान्नों के उम्र या तीक्ष्ण भावों के साथ 
पाठको का वास्तव में तादात्म्य नहीं होता; चाह्दे उनकी व्यंजना 
में रस की निष्पत्ति करने वाले तीनों अवयव वततेमान हैं।। राम 
यदि रावण के प्रतिं क्रोध या घृणा की व्यंजना करेंगे तो पाठक 
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या श्रोत्ता का भी हृदय उस क्रोध या घृणा की अनुभूति में येग 
देगा | इस क्रोध या घृणा में भी काज्य का पूर्ण सौन्दर्य होगा। 
पर रावण यदि राम के प्रति क्रोध या घृणा की व्यंजना कंरेगा 
तो रस के तीनों अवयवों के कारण “शास्त्र-स्थिति-सम्पादन'' 
चाहे हो जाय पर उस व्यंजित साव के साथ पाठक के भाव का 
तादात्म्य कभी न होगा, पाठक चरित्र-द्रष्टा मात्र रहेगा; उसका 
केबल मनोर॑जन होगा भाव में लीन करने वाली प्रथम कोटि की 
रसानुभूति उसको न होगी | 

ऊपर कहा गया है कि किसी शुभ बीजभाव की प्रेरणा से 
प्रवर्तित तीक्षण और उम्र भावों की सुन्दरता की सात्रा उस बीज- 
भाव की निर्विशेषता और व्यापकता के अनुसार होती है। जैसे, 
यदि करुणा किसी व्यक्ति की विशेषता पर अवलम्बित होगी - 
कि पीड़ित व्यक्ति हमारा कुटुम्बी मित्र आदि है--तो उस करुणा 
के द्वारा प्रवर्तित तीछण या उम्र भावों सें उतनी सुन्दरता न होगी | 
पर बीजरूप में अन्तस्संज्ञा में स्थित करुणा यदि इस ढब की 
होगी कि इतने पुरवासी, इतने देशवासी या इतने मनुष्य पीड़ा 
पा रहे हैं तो उसके द्वारा प्रवर्तित तीक्षण या उम्र भावों का सौन्दर्य 
उत्तरोत्तर अधिक होगा । यदि किसी काव्य में वर्शित दो पात्रों 
में से एक तो अपने भाई को अत्याचार ओर पीड़ा से बंचाने के 
लिए अग्रसर हो रहा है और दूसरा किसी बड़े भारी जन-समूह 
को, तो गति में बाधा डालने वालों के प्रति दोनों के प्रदर्शित क्रोध 
के सौन्दर्य के परिमाण में बहुत अन्तर होगा | 

भावों की छानबीन करने पर मंगल का विधान करने वाले 
दो भाव ठहरते हँ--करुणा ओर भ्रेम । करुणा की गति रक्षा की 
ओर होती है और प्रेम की रंजन की ओर | लोक में प्रथम साध्य 
रक्षा है। रजन का अवसर उसके पीछे आता है। अत: साधना- 
वस्था था प्रयज्लपक्ष को लेकर चलने वाले काव्यों का बीजभाव 


करुणा ही ठहरता है। इसी से शायद अपने दो नाठकों में राम- 
को० ग० प्र०--६ 
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चरित को लेकर चलने वाले महाकवि भवभूति ने 'करुण' को ही 
एकमात्र रस कह दिया। रामायण का बीजभाव करुण है, जिसका 
संकेत ऋंच को मारने वाले निषाद के प्रति वाल्मीकि के मुँह से 
निकले वचन हारा आरम्भ ही में मिलता है। उसके उपरान्त भी 
बालकाण्ड के १०वें सगे में इसका आभास दिया गया है, जहाँ 
देवताओं ने त्रह्मा से रावश-द्वारा पीड़ित लोक की दारुण दशा का 
निवेदन किया है। उक्त आदि काव्य के भीतर लोक-मंगल की 
शक्ति के उदय का आभास ताड़का और मारीच के दमन के प्रसंग 
में ही मिल जाता है | पंचवटी से वह शक्ति जोर पकड़ती दिखाई 
देती है। सीता-हरण होने पर उसमें आत्मगौरव और दाम्पत्य 
प्रेम की प्रेरणा का भी योग हो जाता है। ध्यान देने की बात यह 
है कि इस आत्मगौरव और दास्पत्य-म की प्रेरणा बीच से प्रकट 
होकर उस विराट मंगलोन्मुखी गति में समन्वित हो जाती है। 
यदि राक्षसराज पर चढ़ाई करने का मूल कारण केवल आत्म- 
गौरव या दाम्पत्य प्रेम होता तो राम के कालाग्नि-सहृश क्रोध में 
काव्य का वह लोकोत्तर सौन्द्य न होता। लोक के प्रति करुणा 
जब सफल हो जाती है, लोक जब पीड़ा और विज्न बाधा से मुक्त 
हो जाता है तब रामराज्य जाकर लोक के प्रति प्रेमअचत्तेंन का, 
. ग्रजा के "रंजन का, उसके अधिकाधिक सुख के विधान का, 
अवकाश मित्रता है | 

जो कुछ ऊपर कहा गया है उससे यह स्पष्ट है कि काव्य का 
उत्कषे केवल प्रेमभाव की कोमल व्यंजना में ही नहीं माना जा 
सकता, जैसा कि टाल्सटाय के अनुयायी कुछ कलावादी कहते 
हैं। क्रोध आदि उम्र और प्रचर्ड भावों के विधान में भी--यदि 
उनकी तह में करुण-भाव अव्यक्त रूप में स्थित हों - पूर्णा सौन्दर्य 
का साक्षात्कार होता है। स्वतन्त्रता के उनन्‍्मत्त उपासक, घोर 
परिवत्तेनवादी शेली के महाकाञ्य [॥6 ९ए०ॉ 0 वहिद्ा॥ के 
नायिक-नायिका अत्याचारियों के पास जाकर उपदेश देने वाले, ' 


गिड़गिड़ाने वाले, अपनी साधुता सहनशीलता और शानन्‍्तवृत्ति 
का चमत्कारपूर्ण प्रदर्शन करने वाले नहीं हैं। थे उत्साह की उमंग 
सें प्रचण्ड वेग से युद्धक्षेत्र में बढ़ने वाले, पाखए्ड, लोकपीड़ा और 
अत्याचार देख पुनीत क्रोध के सात्विक तेज से तमतमाने वाले, 
भय या स्वार्थवश आततायियों की सेवा स्वीकार करने वालों के 
प्रति उपेक्षा श्रकट करने वाले हैं| शेली ने भी काव्यकला का 
मूलतत्व प्रेममाव ही माना था, पर अपने को सुखसोन्द्यमय 
माधुयभाव तक ही बद्ध न रखकर प्रवन्ध-क्षेत्र में भी अच्छी तरह 
घुसकर भावों की अनेकरूपता पर विन्यास किया था। स्थिर 
( ४४४80 ) सौन्दर्य और गत्यात्मक ( 0)0०00० ) सौन्दर्य, 
उपभोग-पक्त और प्रयत्न-पक्त, दोनों उनमें पाये जाते हैं । 

टाल्सटाय के मलुष्य-मनुष्य में आत-प्रेम-संचार को ही 
एकमात्र काव्यतत्त्व कहने का बहुत कुछ कारण साम्प्रदायिक था । 
इसी प्रकार कलावादियों का केवल कोमल और मधुर की लीक 
पकड़ना मनोरंजनमात्र, हलकी रुचि ओर दृष्टि की परिमिति के 
कारण सममना चाहिए | टाल्सटाय के अनुयायी ग्रयह्न-पक्त को 
लेते अवश्य हूँ, पर केवल पीड़ितों की सेवा सुश्रूषा की दौड़ धूप, 
आततायियों पर प्रभाव डालने के लिए साधुता के लोकोत्तर- 
प्रदर्शन, त्याग, कष्ट सहिष्णुता इत्यादि में ही उसका सौन्दर्य 
स्वीकार करते हैं । साधुता की इस मृदुल गति को वे "आध्यात्मिक 
शक्ति” कहते हे । पर भारतीय दृष्टि से हम इसे भी प्राकृतिक शक्ति 
“मनुष्य की अन्तःप्रकरति की सात्विक विभूति-सानते हैं। विदेशी 
अथ्थ मे इस आध्यात्मिक! शब्द का अयोग हसारी देशभाषाओं में 
भी प्रचार पा रहा है| 'अध्यात्म” शब्द की, मेरी समझ सें, काव्य 
या कला के क्षेत्र मे कहीं कोई जरूरत नहीं है । 

पूर्ण प्रभविष्णुता के लिए काव्य में हम भी सत्त्वगुण की 
सत्ता आवश्यक मानते हैं, पर दोनों रूपो मे--दूसरे भावों की तह 
भे--अर्थात्‌ अन्तस्संज्ञा में स्थित अव्यक्त वीजरूप में भी और प्रकाश 
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रूप में भी | हम पहले कह आये हैं कि लोक में मंगल-विधान 
की ओर अब्वत्त करने वाले दो भाव हैं--करुणा और प्रेम | यह्‌ 
भी दिखा आये हैं कि क्रोध. युद्धोत्साह आदि प्रचए्ड और उम्र 
वृत्तियों की तह में यदि इन दोनों में से कोई भाव बीजरूप में 
स्थित होगा तभी सच्चा साधारणीकरण और पूर्ण सौन्दर्य का 
प्रकाश होगा। उच्च दशा का प्रेस और करुणा दोनों सच्त्वगुण- 
प्रधान हैं। त्रिगुणों में सत्त्वगुण सबके ऊपर है। यहाँ तक कि 
उसकी ऊपरी सीमा नित्य पारमाथिक सत्ता के पास तक-व्यक्त 
और अव्यक्त की सन्धि तक--जा पहुँचती है। इसी से शायद 
वल्लभाचाय जी ने सचिदानन्द के सत्‌ स्वरूप का प्रकाश करने 
वाली शक्ति को सन्धिनी' कहा है। व्यवहार में भी सत्‌' शब्द्‌ 
के दो अर्थ लिए जाते हैं--जो वास्तव में होग, तथा अच्छा या 
शुभ । 

जब कि अव्यक्तावस्था से छूटी हुई प्रकृति के व्यक्त-स्वरूप 
जगत्‌ में आदि से अन्त तक सत्त्व, रजसू और तसस्‌ तीनों गुण 
रहेंगे,तत्र समष्टिरूप में लोक के बीच मंगल का विधान करने वाली 
ब्रह्म की आनन्द-कल्ला के प्रकाश की यही पद्धति हो सकती है कि 
तमोगुण और रजोगुण दोनों सत्त्वमुण के अधीन होकर उसके 
इशारे पर काम करे। इस दशा में किसी ओर अपनी प्रवृत्ति के 
अनुसार काम करने पर भी समप्टिरूप में और सब ओर वे सत्त्व- 
गण के लक्ष्य की ही पूर्ति करेंगे। सक्तवगुण के इस शासन में 
कठोरता, उम्रता और ग्रचण्डता भी सात्तिविक तेज के इस रूप में 
भसासित होंगी । इसी से अवतार-रूप में हमारे यहाँ भगवान्‌ की 
मूर्ति एक ओर तो वज्ादपि कठोर” और दूसरी ओर 'कुछुसादपि 
मदु' रखी गई है-- 

कुलिसहु चाहि कठोर अति, कोमल कुसुमहु चाहि। 





१४-संदेश 
[ माननीय पुरुषोत्तमदास टंडन ] 


“साहित्य कानन के इस अंश मे बड़े-बड़े तेजस्वी पुरुषों की 
वाणी की कनकार हो रही है, किन्तु अब भी बहुत स्थान ऐसे हैं 
जहाँ नए-नए प्रतिभाशाली गायकों ओर व्याख्याताओं के बसने की 
आवश्यकता है.। यह समय भारतवर्ष के लिए महा परिवर्तेत और 
बड़े महत्व का है। यहा आपका अवसर है । मनुष्य के ओर देश 
के भाग्य में ऐसे अवसर बार-बार नहीं आते जब वह अपने 
विचारों और छृत्यों से संसार का सानसिक प्रवाह वदल दे। 
आपको बड़े सौभाग्य से यह अवसर प्राप्त हुआ है। आप न केवल 
साहित्य-कानन के इस अंश के इन रिक्त स्थानों को ले सकते हैं, 
किन्तु यहाँ नितानत नये नादों से विक्षव मचा सकते हैं। सत्र से 
पहली बात यह स्मरण रखिए कि यों तो इस बन में सभी तरह की 
मोहिनी ध्वनियों गूँज रही हे, किन्तु वास्तविक -आदर उन्हीं को 
मिलता है, जो अक्ृत्रिमता रूप से ब्रह्माण्ड के त्ेसगिक संगीत के 
स्व॒रों में मिलकर ध्वनित होती हैँ । कऋृत्रिमता छोड़िए, भावुकता 
संग्रह कीजिए | सूर्य सी नैसर्गिक ज्योति का सौंदर्य पहाड़ों और 
जंगलों में स्वतः दिखाई पड़ता है। हरे, लाल ओर पीले कॉच के 
टुकड़ों की उसे आवश्यकता नहीं। बिजली की ज्योति को सुन्दर 
बनाने के लिए आप भले ही अपने कॉच के टुकड़े भिन्न भिन्न 
रंगों से रंगें और उनको भिन्न भिन्न आभूषणों से भूपित करे, 
किन्तु सूर्य की ज्योति इन कृत्रिम आभूषणों का तिरस्कार करती 
है। आभूपषणो की आवश्यकता, कवियों के चलन के अनुसार भी, 
परकीया नायिका को ही अधिक होती है । स्वकीया सती का शृद्भार 


आभूषणों पर न निर्भर है और न उससे बढ़ता ही है। स्वाभा- 
विकता ही उसका जौहंर है-- 
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पतिबरता मैली भली, गले कॉच की पोत। 
सब सखियन में यों दिपै, ज्यों रबि शशि की जोत ॥ 

वाणी की सार्थकता इसी में है कि वह आकाश में सीढ़ी बॉघ 
कर मनुष्य को उस स्थान पर चढ़ा दे, जहाँ से वाणी का उद्गार 
हुआ है। यदि वाणी ने सनुष्य को लुभाकर नीचे कीच में घसीट 
कर डाल दिया तो उसका सौंदर्य कुलटा का सौंदर्य है, जो भोग- 
लिप्सकों के हृदय को क्षण मर के लिए भत्ते द्वी लुमा ले, किन्तु 
जो उच्च पुरुषों के सामने आदर नहीं पाता। आप अपनी वाणी का 
ऊँचा आदशे रखें। वह पविन्न कुल की पुत्री है, उसका शूद्भर 
नेसर्गिक मालती और मल्लिका से ही कर उसका पूजन करें। 
सुनारों के भड़कीले आभूषणों को दूर दी रखें। भारतवर्ष के इस 
परिवतेन-काल में ऐसे उपासकों की आवश्यकता है जो अपनी 
वाणी से स्वतंत्रता का नाद देश में भर दें। नगर, ग्राम, जद्भल 
ओर पहाड़ों से घृणित दुर्बलता और निर्वीर्यंता को निकाल महा- 
शक्ति की मृति जनता के हृदय में स्थापित कर उसके पवित्र पूजन 
के लिए नृत्य और-गान करें । निस्सार नीचे गिराने वाले रसों और 
उन्हीं के समान पोच संचारी भावों, विभावों ओर अनुभावों को 
छोड़ दिव्य नये रसों का प्रादुभोव कीजिए, उनके उपयुक्त संचारी 
भावों से उनको सचरित कीजिए, उनके उपयुक्त विभावों से उनका 
पोषण कीजिये और तब उनके परिणाम स्वरूप महत्‌ अनुभावों का 
दर्शन कर कृतार्थ होइए । इस सादित्य-कानन में रिक्त स्थान हैं. 
वहाँ इस समय ऐसे ही वीर प्रतिभा सम्पन्न आकाश-मार्ग-गामी 
कवियों की आवश्यकता है ।” 


१ ४-हिन्दी की उत्पत्ति 
[ डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी | 
हिन्दी भारतवर्ष की राष्ट्रभाषा है, यह तो एक स्वतः सिद्ध 
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बात है। हर काम में अपने ग्रति-दिन के जीवन में हम ऐसा ही 
देखते हैं। हिमालय के तुषारमंडित गिरिराजस्थित सरल, पीलू 
ओर चीर-बृक्ष की अरण्यावली से दक्षिण-समुद्र के पास कन्या- 
कुमारी और सेतुबंध-रामेश्वर के नारिकेल-छुझों तक, आसाम 
और बर्मा के अतिवृष्टिसिक्त 'सेगुन' वन और हरिद्वणे धान्य च्ेत्रों 
से अफगानिस्तान और बलूचिस्तान के दुर्गेस वारिद्दीन मरु पर्बेत 
तक, उत्तर से दक्षिण ओर पूरब से पश्चिम आसमसुद्र हि्मांचल् 
समग्र भारतवर्ष की तसाम देशी भाषाओं में एक हिन्दी ही भारतीय 
जाति की विभिन्न शाखाओं के मलुष्यों में एक दृढ़ और उपयोगी 
मिलन-शूछ्लला बनी है। यदि इसका कारण पूछा जाय, तो एक ही 
बात में हम इसका उत्तर दे सकते हैं। भारतीय सभ्यता का 
उत्पत्ति स्थान तथा केन्द्र गंगा और यमुना का तीरबवर्ती देश 
आयावत्ते ही है। आयावत्ते के श्रेष्ठ अंश सध्य-देश की भाषा 
हिन्दी है । हिन्दी के प्रसार का पहला! मुख्य कारण यही है कि 
हिन्दी भारत के हृदय-देश की भाषा है। दूसरा कारण है हिन्दी 
भाषियों की उद्यमशीलता। हिन्दी जितने लोगों की- स्वाभाविक 
मातृभाषा या घरेलू भाषा हे, उससे दूने चौगुने लोगों की शिक्षा, 
साहित्य ओर सामाजिक जीवन की भाषा बनी है। सहज जन्मगत 
अधिकार से पूर्व पंजाब, सध्य भारत और पछॉह के जो लोग 
हिन्दी बोलते हैँ चाहे यह हिन्दी अपने विशुद्ध भारतीय रूप में 
हो, चाहे अपने मिश्रित मुसलमानी रूप उर्दू में--और पंजाब, 
राजस्थान, मध्यप्रदेश और बिहार प्रान्त के जो लोग साहित्यिक 
आर सामाजिक भाषा के रूप सें हिन्दी को स्वीकार कर उसे सब 
कारई्सों में व्यवहार करते है; ये दोनों प्रकार के मनुष्य अपनी- 
अपनी जीविका की फिक्र सें समग्र भारतवर्ष में फैले हुए हैं, और 
दूसरे प्रान्तों के सामाजिक तथा आध्यात्मिक जीवन को आर्याच्ते 
के प्रभाव से इतना प्रभावान्वित कर रहे हैं कि साथ साथ आया- 
वत्ते की भाषा बिना प्रयत्न किये हुए भी सुप्रतिष्ठित हो गई है। 
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हिन्दी को यह उच्च स्थान स्वाभाविक कारणों से प्राप्त हुआ है! 
इसलिए जब तक आरयाबत्ते भारत की संस्क्रति का मूल स्थान 
रहेगा. तब तक हिन्दी का यह आसन नहीं मिटने का । 

ऐतिहासिक और साषातत्त्व की भी दृष्ठि से अगर देखा जाय, 
तो हिन्दी की व्यापकता और भारत की राष्ट्रभापा होने के लि 
- उसकी योग्यता सब लोगों को माननी पड़ेगी | 

अन्धतिमिराच्छादित प्रागऐतिहासिक युग के अवसान के 

साथ जिस समय वैदिक युग के अरुणिमा-मंडित ज्योतिर्मय 
उषाकाल में भारतीय संस्कृति के सूये का उदय हुआ, उस समय 
हमारी हिन्दी बंगला आदि आधुनिक भारतीय आये-भाषाओं की 
आदिजननी बैदिकसाषा भारत में श्रेष्ठमापा थी। भारतीय 
आये लोगों की अपनी अपनी पृथक्‌-पृथक्‌ बोलियाँ थीं पर 
चैदिक भाषा के सामने इनमें से किसी को कुछ भी प्रतिष्ठा नहीं 
मिली । वैदिकोत्तर अर्थात्त्‌ संहितोत्तर काल में ब्राह्मण ग्रंथों का 
युग आया | पंजाब और मध्य देश के दक्षिण और पूर्व में आये- 
भापा का फैलाब हुआ। स्वाभाविक परिवरततेन-घर्म के अनुसार, 
तथा हजारों और लाखों आर्यभाषियों के आयेभाषा को श्रहण 
करने के कारण वैदिक तथा त्राह्मण युग की आयभाषा भी 
विशुद्ध नहीं रही, प्राकृत्तों का ऊद्धव होने लगा। भगवान्‌ बुद्ध के 
आविर्भाव के पूर्व ही आदिम या आचीन आयभाषा आकृत था 
मध्यकालीन अवस्था में पहुँच गई | इसी समय आर्यो के गुरुइुलों 
में लौकिक साहित्य-माषा संस्कृत की आरंभिक प्रतिष्ठा हुई । पाणिनी 
आदि बड़े-बड़े व्याकरणकार ऋषियों ने इसका व्याकरण लिख 
कर उसे चिरकाल के लिए परिसार्जित किया। ग्राइतों के ऊह्ूव 
होने के समय से ही लौकिक संस्कृत प्राचीन भारत के जनगण 
की--विशेषतः ब्राह्मण शासित समाज की-भाषा हुई। मुहाविरे 
में विभिन्न प्रान्तों की आदि आयभाषाओं की प्रगति पृथकूटू। 
रीति से होने लगी। इससे पृथक्‌-पृथक्‌ प्रान्तीय आतों की उत्पत्ति 
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हुईं। जिस संस्कृत भाषा को सारे हिन्दू संसार ने अपनी धार्मिक 
और संस्कृति संबधी भाषा सान लिया, उसका आधार उदीच्य 
अर्थात्‌ पंजाब और मध्यदेश की लोकिक बोली ही थी। भगवान्‌ 
बुद्धदेव के पहले, ब्राह्मण ग्रन्थों के युग में, ब्राह्मण-सभ्यता का 
केन्द्र मध्यदेश अर्थात्‌ कुरुपंचाल देश और उदीच्य अथोत्‌ 
सद्र, केकय, गंधार आदि देश थे । उन प्रान्तों में तथा अंतर्वेद की 
ब्राह्मणादि शिष्ट जातियों में व्यवह्गत भाषा यह संस्कृत थी | अस्तु, 
संस्क्ृत आर्यसभ्यता का. वाहन या माध्यम स्वरूप होकर इस 
सभ्यता के साथ तमाम भारतवर्ष में फैली, और भारतवर्ष के 
बाहर वृहत्तर भारत में बर्मा, श्याम, कम्बोज, चंपा मलयह्वीप, नव- 
द्वीप, बलि-द्वीप आदि में भी इसका प्रसार पहुँचा। भारतवर्ष के 
इतिहास के आरंभ में आर्यावत्ते--मध्यप्रदेश अर्थात्‌ हिन्दुस्थान के 
पछोंह की बोली सस्क्ृत के रूप में सारे भारतवर्ष में ग्ृहीत हो गई। 
यहाँ तक पता चलता है कि संस्क्ृत का मौखिक रूप सिफे पेंजाब 
और अंतर्वेद में ही प्रचलित था। कुछ दिनों बाद अन्यान्य ग्ान्तों 
मे जब आयभाषा फैली, तब इसकी अवस्था बदल गईं थी | संस्क्रत 
प्राकृत हो गई थी । 

सारे उत्तरभारत में जिस समय प्राकृत या प्रादेशिक बोलियाँ 
प्रचलित हुई, तब प्रान्तीय प्राक्ृतों में अंतथद--विशेषतया त्रह्मषि 
देश या कुरुपंचाल की -ग्राकृत शौरसेनी सर्वेश्रेट भाषाएँ सानी जाती 
थी। सस्कृत नाटकों में श्रेष्ठ सद्ंशज पात्र वात करने में इस शौर 
सेनी ही का प्रयोग करते थे । इससे यह साबित होता हे कि 
प्राकृत थुग में शौरसेनी का स्थान क्‍या था। गाने में महाराष्ट्रीय 
प्राकृत का प्रयोग था, यह ठीक है, इसका कारण इतना ही मालूस 
होता है कि महाराष्ट्रीय प्राकृत में स्वर बहुत होने से वह शौर- 
सेनी से श्रुति-मधुर मानी जाती थी और॑ गाने में इसी लिये 
शायद लोग इसे ज्यादा पसंद करते थे । 

महाराज अशोक के लेख में मुख्यतः तीन प्रकार की ग्राकृत मिली 
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है--उदीच्य. लाटदेशीय और प्राच्य ! परंतु मध्यदेशीय शीय प्राऊृत 
नहीं मिली | सध्य-देश में टोपरा और मेरठ के दो खंभों पर जो 
लेख हैं, उनमें पूरब की बोली ही व्यवहार की गई है। महाराज 
अशोक पूरब के रहने वाले थे; शायद इसी से उनकी प्रान्तिक 
चोली सध्यप्रदेश में भी अयुक्त हुई। भारत के इतिहास में सिर्फ 
एक ही बार पूरब की बोली ने पछोह पर चढ़ाई की । 

परंतु सहाराज अशोक के समय में एक नई साहित्यिक भाषा 
भारत से सिंहल में फेली | यह पाली भाषा है। पहले पंडित लोग 
सोचते थे कि पाली की जड़ पूरव में--मगधघ में--थी, क्‍योंकि इसका 
एक और नास है ' सागंधी” | अब पाली के संबंध में पंडितों की 
राय बदल रही है। अब विचार है कि पाली पूरब की नहीं, 
बल्कि पछोह की -सध्य देशी की ही बोली थी--शौर सेनी प्राकृत 
का एक ग्राचीन रूप-भेद थी। बुछ्धदेव के उपदेश पूरब की बोली 
प्राच्य ग्राकृत में, जो कोसल, कादरी और मगध में प्रचलित थी, 
में प्रकट हुए। फिर इस ग्राच्य प्राकृत से और दूसरी प्राझृतों 
में अनुवादित किये गयें। मथुरा और उज्जैन की भाषा में जो 
अनुवाद हुआ, उसका नाम दिया “पात्नी” | सिंहल में जब इस 
अनुवाद का प्रचार हुआ, तब वहाँ के लोग भूल से इसे 'मागधी' 
के नाम से पुकारने लगे, क्योंकि पाली बुद्ध-बचन थी, भगवान्‌ बुद्ध-_' 
ने सगध सें अपने जीवन का बहुत अंश बिताया था, इससे बुंद्ध- 
वचन या पाली से सगध का संवंध सोचकर 'सागधी! नाम रखा 
गया। सिंहल से बअकह्मयदेश, श्याम और कम्बोज में यह पाली 
भाषा फैली । इस प्रकार दो हज़ार वर्ष के पहले मध्य-देश की 
साषा जिसे हस. हिन्दी का एक आचीन रूप कह सकते हँ-- 
बहि भारत के बौद्धों की धार्मिक भाषा बनी। यह बात इस थुग 
के पहले की है। ईसवी सदी के आरंभ से संस्क्रत के बाद उत्तर 
में शौरसेनी भद्र समाज में बोली जाती थी। इसका ग्रभाव दूसरी 
ग्राकृत बोलियों पर भी पढ़ा। भाषातत्व के विचार से प्रियसन 
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आदि पंडितों ने राजस्थान, गुजरात, पंजाब और अवध की 
प्राकृत बोलियों पर शौरसेनी .का विशेष प्रभाव स्वीकार किया 
है। राजस्थानी, गुजराती और अवधी के विकास में शौरसेनी 
ले बहुत काम किया। सिर्फ प्रान्तिक प्राकृतों से इन बोलियों की 
उत्पत्ति नहीं हुईं, ऐसा विचार होता है । * 

ईस्वी प्रथम सहस्त्र वर्षा के बीच में प्राचीन भारतवे में एक 
नवीन राष्ट्रभाषा या साहित्यिक भाषा का उद्धव हुआ। यह 
अपश्रंश भाषा थी, जो शौरसेनी प्राकृत का एक रूप थी। अपभ्रंश 
भाषा--शौरसेनी अपश्रंश--पंजाब से बंगाल तक और नेपाल 
से मद्दाराष्ट्र तक साधारण शिष्ट भाषा और साहित्यिक भाषा 
चनी | लगभग ईसवी सन्‌ ८०० से १३ या १४ सो तक शौरसेनी 
अपभ्रश का ग्रचार-काल था। गुजरात और राजपूताने के जैनों 
के द्वारा इसमें एक बड़ा साहित्य बना । बंगाल के भाचीन बौद्ध 
सिद्धाचायेगण इसमें पद रचते थे जो अंत में भोट भाषा (तिब्बदी) 
में उल्था किये गये । इसके अलावा भारत सें इस अपश्रंश में एक 
विराद लोक-साहित्य बना, जिसके दृढे-फूटे पद और गीत आदि 
हेमचद्र के प्राकृत व्याकरण और प्रांत पिंगल नामक छुंद-मंथ 
में पाये जाते हैं। शौरसेनी अपभ्रंश की प्रतिष्ठा के कई कारण 
थे। इईंस्वी प्रथम सहखक की अंतिम सदियों के राजपूत राजाओं 
की सभा में यह भाषा बोली जाती थी क्‍योंकि यह भाषा उसी 
समय मध्य-देश और उससे संलप्न प्रान्तों में--आधुनिक पछॉह 
में--साधारणत: घरेलू भाषा के रूप में इस्तेमाल होती थी। 
द्वितीय कारण यह है. कि इस समय गोरखपंथी आदि अनेक 
हिन्दू संप्रदाय के गुरु लोग जो पजाब और हिन्दुस्तान से नव- 
जाग्रत हिन्दूधम की वाणी लेकर भारत के अन्य प्रदेश में गये, 
वे भी इसी भाषा को बोलते थे, इसमें पद आदि बनाते थे और इसी 
में उपदेश देते थे। उसी समय उत्तर भारत के कनौजिया ओदि 
ब्राक्षण बंगाल आदि अदेश में ब्राह्मग-आचार और संस्कृति ले 
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उपनिविष्ट हुए। इन सब कारणों से, आज से लगभग एक हजार 
साल आगे, जिसे हम हिन्दी का पूर्व रूप कह सकते हैं, वही शौर- 
सेनी अपअंश, ठीक उसी प्रकार जैसे आजकल हिन्दी राष्ट्रभाषा 
बनी है, एक राष्ट्रीय, साहित्यिक तथा धार्मिक भाषा हुई थी । 
संस्कृत, प्राकतत और भमापा-भारत की आर्य्ाषा के क्रम- 
विकास में ये तीन पीढ़ियाँ हैं| संस्कृत आदियुग की धर्म, राष्ट्र 
तथा साहित्य की भाषा थी। यह संस्कृत भाषा पंजाब और मध्य- 
देश की आचीन बोली के आधार पर बनी . संस्कृत से प्राकृत का 
उद्धव हुआ । आहृतों में पाली भी है। पाली भाषा सगव से संवंध 
नहीं रखती, परंतु शूरसेन या मथुरा और उज्जैन से रखती है। यह 
सूलतः मध्य-देश ही की भाषा है। आजकल पंडित लोग इस निष्कर्ष 
पर पहुँचे हैं| पाली के बाद सध्यदेश की शौरसेनी भाषा थी। प्राकृत 
का अंतिम रूप था अपश्रंश, वही अपभ्रश बदलती हुईं हिन्दी आदि 
भाषाओं में परिणत हो गईं। जिस ससय शौरसेनी अपश्रंश 
परिवर्तित होकर त्रजसाषा ( हिन्दी ) चन रही थी, उसी समय 
हिन्दुस्तान में तुक और ईरानी मुसलसान आये। पहले पंजाब में 
इनका अधिकार हुआ, ओर पंजाब ही में करीब सौ वर्ष उन 
लोगों ने राज़ किया | पंजाब के कुछ लोग मुसलमान बने | फिर 
पंजाब से खास हिन्दुस्तान पर मुसलमानों: की चढ़ाई हुई ओर 
लनकी फतह हुई ।'मुसलमान देहली में आये, ओर उन्होंने अपना 
राज्य स्थापित किया। अफगानिस्तान के तुर्की और फार्सी वोलने वाले 
विदेशी मुसलमान तो थे ही, पर पजाबी बोलते वाले देशी मुसलसान 
भी इधर ज्यादा करके आने लगे । पंजाब की बोलियों का मूल शौर 
सेनी से कुछ अलग आक्ृत थी, परन्तु शौरसेनी का प्रभाव इन पर 
बहुत पड़ा । पंजाब में राज करने वाले विदेशी मुसलमान थोड़ी-बहुत 
पंजाबी जानते थे | देहली के आस-पास कई पड़ी वोलियाँ अचलित थीं, 
ओर उनका पंजाबी से कुछ संयोग था। हिन्दुस्तान में आकर 
पञाबी पर जादू ( बाँगरू ), मेवाड़ी, अजभाषा भ्रद्धति बोलियों का 
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असर कुछ तो अवश्य पड़ा। प्राचीन पंजाबी का आदिम रूप 
देहली में कुछ बदल गया । भाषा के व्याकरण में बहुत सा 
पंजाबीपन रह गया, परन्तु स्थानीय बोली के व्याकरण के अनु- 
सार सी रूप आ गए। भाषा को हिन्दी या हिन्दुस्तानी नास 
मिला | शब्द विशेष करके त्रज्ञ आदि प्रान्तिक भाषाओं के लिये 
जाने लगे। इस प्रकार उदीव्य और मध्यदेश अर्थात्‌ पंजाब 
और हिन्दुस्तान के पश्चिमी प्रान्त की साषाएँ मिल कर एक नवीन 
रूप में प्रकट हुईं। साधारणत: हिन्दुस्तानी मुगलों की बदौलत 
सारे भारतवर्ष में फैल गई। ब्जभाषा आदि आचीन और 
साहित्यिक बोलियो के साथ-साथ यह भाषा हिन्दू साहित्य में भी 
व्यवहार होने लगी । अंत में इस कलकत्ते शहर में अंग्रेज पंडितों 
की चेष्ा से ग्य साहित्य की भाषा खड़ी बोली हिन्दी ही हो गई। 
इस समय हिन्दी की ग्रतिष्ठा बढ़ती जाती है--उत्तर भारत की 
संस्क्रति मूलक प्रगति का, एक अधान वाहन या साधन या माध्यम 
बन कर इस भापा की जय स्वेत्र हो रही है । | 
ऐतिहासिक आलोचना से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि उदीच्य 
ओर मध्य-देश- पंजाब और पछॉह--विशेष करके मध्य-देश में 
--भारतीय आये सभ्यता ने अपनी विशेषताएँ प्राप्त की, और 
इन आन्‍्तों की भाषा युग-युग में सर्बेजन गृहीत और सर्वजन 
समाहत हुई । संस्कृत, पाली, शौरसेनी आकृत, शौरसेनी अपभ्रंश, 
जजभाषा; फिर शौरसेनी प्रभावयुक्त पंजाबी बोली, हिन्दुस्तान 
मे आकर शौरसेनी की दुहिता स्थानीय त्रज आदि बोलियों से 
मिल-ज्जुल कर हिन्दुस्तानी या हिन्दी बनी। इस प्रकार हिन्दी को 
वर्तेमान सर्यादा मिल्ली। सध्यदेश की भाषा की पतिष्ठा भारत 
के इतिहास की एक प्रधान और साधारण बात है। काल की 
गति से मूल आययंभाषा ने संस्कृत, पाली, शौरसेनी अपभंश 
इत्यादि से बदलते-बदलते आखिर हिन्दी का रूप अहण किया। 
प्राचीनकाल में भारतीय-सभ्यता-विशिष्ट वस्तुर्५ यानी हिन्दू- 


(९ ४३२ ) 


सभ्यता में जो कुछ श्रेष्ठ वस्तुएँ हैं उत्त' सबका उद्धव आर्यावर्त ही 
में हुआ | मध्यकाल में जब मुसलमान सभ्यता आई, तब हिन्दू- 
सभ्यता से उसका मिश्रण आयावते में हुआ | आर्यावर्त की भाषा 
हिन्दी में अरबी, फारसी और तुर्की का शब्द-भंडार इस मिश्रण 
का फल है। इस मिश्रण से भारतीय-सभ्यता ने नवीन रूप पाया। 

प्राचीनकाल के धर्म, राष्ट्र तथा साहित्य की भाषाओं के साथ 
हिन्दी का सम्बन्ध विचार करने से हिन्दी का इतना प्रचार 
स्वाभाविक ही सालूस होगा | ऐतिहासिक कारण और हिन्दी भाषा 
की नानामुखी कर्मशक्ति के सिवा हिन्दी में ऐसे कुछ गुण हैं, जिनसे 
यह एक श्रेष्ठ भाषा कही जा सकती है। हिन्दी जिनकी माठ्भाषा 
है, जिन्होंने इस भाषा के अपनाया है उनकी राय क्या होगी, 
इसका पता हमें नहीं; पर एक महाराष्ट्रीय मित्र ने अपनी सम्मति 
इस प्रकार प्रकट की कि “ हिन्दी में जो गुण हैं, उनमें से एक यह्‌ 
है कि हिन्दी मर्दानी जबान! है ।” में बंगाली होकर अपने महा- 
राष्ट्रीय मित्र की इस राय का पूरा समर्थन करता हूँ। आधुनिक 
हिन्दी के ओज गुण के कई कारणों में इसकी संयुक्त व्यंजन 
बाहुल्‍यता एक प्रधान कारण है। “उनका! 'देखके, “चलता” हाथ 
में, 'मन में इत्यादि साधारण पद में संयुक्त वर्ण से शब्दोचारण 
में जोर आ जाता है--शब्द पर धक्का-सा देकर संयुक्त ध्वनि इसे 
जाग्रत और उद्यमपूर्ण बना देती है। मेरी माठ्भापा के पद्‌- 
समूह इतने जोरदार नहीं होते | विशेषकर साहित्यिक बंगला स्वर 
बाहुल्‍य के कारण मिठास आती है, पर वैसा जोर नहीं -रहता, 
जैसे 'उहार' या ओक', देखिया' या 'देखे' “'चलिते छे' ( चालू 
घरेलू बगला में संयुक्त व्यंजन आ गया है-“चल छे' ) 'हाते' 
'सने! इत्यादि । पुरानी हिन्दी में हलंत उच्चारण बहुत ही कम होता 
था, सब स्वर वबण उच्चारण किये जाते थे । इससे ओजशक्ति कुछ 
कम होती थी। पर स्वर वर्ण के पूर्ण उच्चारण होने के कारण 
एक मनोहर मधुरता से भरा हुओ गाम्भीय आ जाता था। 
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विशेषत:ः ध्र पद आदि गाने में तानसेन प्रमुख संगीतकारों की 
वाणी से इस बात का प्रमाण मिलेगा | हिन्दी उच्चारण में और 
एक विशेष गुण है । इसमें सब ध्वनि प्रयत्न के साथ सुस्पष्ट उच्चा 
रण की जाती है। बेंगला आदि दूसरी सापाओं मे बहुधा अस्पष्ट 
उच्चारण की कुरीति चली है। इसी से 'नाइहर” या 'लेहर” 
'बहनोई', 'अखाड़ा', बनवाई?, कन्हैया', रखवाल'. 'मौसी' 'सौंप” 
आदि शब्द के बेंगला प्रतिरूप बन गये हैं। नायेर”, बोनाई 
आखड़ा', 'बानी', 'कानाई?, 'राखाल', 'मासी', 'संप' इत्यादि | 

उच्चारण के अलावा हिन्दी की शब्दू-संपत्ति इसका एक ओर 
गुण है। प्राकृत के प्राप्त अनगिने शब्द हिन्दी में विद्यमान हैं, 
मानो इतने ग्राकृतज शब्दों का संरक्षण दूसरी किसी आयेभाषा 
में हो ही नहीं सका | देहात मे सहस्नों उपयोगी प्राकृत शब्द मिल 
सकते हैं, जो साहित्य में ज्ञाने लायक हैं | ग्राकुतज शब्द छोड़िये 
तो देखिये हिन्दी संस्क्ृत के समग्र अभिधान की अधिकारिणी बनी 
है | संस्कृत शब्दों को हम सम्भाव्य हिन्दी की बदोलत फारसी 
अरबी-अभिधान से भी हिन्दी अपना खज़ाना अदा कर सकती है। 
प्राकृतज या विशुद्ध हिन्दी, सरक्ृत ओर फारसी--इन तीन प्रकार 
के शब्दों की मिठास या मिष्टता या शीरीनी हिन्दी की शक्ति 
तथा गोरव बढ़ा रही है। संस्कृत फारसी के शब्द-संडार हिन्दी 
के लिए खुले रहने से हिन्दी किसी की परवा नहीं करती। सामो- 
जिक ओर ग्रहस्थ जीवन की सब बातें केवल गप्राकृतज शब्द से 
ही हिन्दी में अच्छी तरह से बोली जा सकती हैं | यह सिद्धांत 
'ठेठ हिन्दी का ठाट' और 'अधखिला फूल' में श्री हरिओघ जी 
ने प्रमाणित किया है । 

हिन्दी के इतने गुण होते हुए भी, इसे मात्भाषा रूप में लाभ 
करने का जन्म सौभाग्य जिसको नहीं मिला उसके लिये हिन्दी 
का व्याकरण कठिनाइयों से भरा हुआ होता है। एक तो मुश्किल 
है हिन्दी का लिग-विचार। सुनते हैं इसमें श्रेष्ठ हिन्दी विद्वानों 
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का भी एकमत नहीं होता । हिन्दी की इस स्व॒तत्रता ने इस विषय 
में भाषा को अराजकता में डाल दिया है। 'सात' पुल्निंग शब्द 
है ओर 'दाल' सख्रीलिंग, 'पुस्तक' स्रीलिंग और 'प्ंथ' और 
कागज! पुल्लिंग । अग्नि, सृत्यु, वायु'--इन सबको इस कलियुग 
में हिन्दी में स्रीत्व की ग्राप्ति हुईं है। हिन्दी अच्छी तरह से अगर 
सीखना चाहते हैं तो संस्क्रत व्याकरण को भूल जाइये। इसके 
ऊपर शब्द रूप में, मौलिक रूप में और सामान्य रूप, और 'का! 
ओर के! का दुरतिक्रमणीय हंगासा। लिंग-विश्वाट और शब्द 
रूप की कठिनाई से बेचारे हिन्दी-शिक्षार्थी जब किंकर्तव्य-विमूढ़ 
हो जाते हैं, तब क्रियापद के कमेणि और भावे-प्रयोग आकर उसे 
खतम कर देते हैं । हि 
हिन्डी के व्याकरण को कुछ सहज-सा और तकेशाख-सम्मत 
बनाने की आवश्यकता है। हसारा सिद्धांत यह है कि भविष्य 
काल का राजा 70/9 2070८ या गण महाराज” इतनी सूक्ष्मता 
नहीं मानेगा | 'इनकज्ाब” जब सचमुच जिन्दा होगा और मजदूर 
तथा किसान जब भाषा के सुधार का कास खुद ही अपने हाथ में 
ले लेगे, तब चालू और बाज़ारू, गवारू और देहाती तथा खड़ी 
बोली और पड़ी बोली सब एकांकार होकर एक नहे गण॒भाषा बन 
जायगी । 
गणतत्न के अनुकूल हिन्दी का एक रूप अब भी विद्यमान है। 
इस कलकत्ता महानयरी में नई शैतल्ली के हिन्दी गद्य-साहित्य का 
पहले प्रचार हुआ, पर यहाँ अनपढ़ लोग जो हिन्दी बोलते हैं, 
उसे हिन्दी के गणतांत्रिक रूप के सिवा क्या कहूँ ? कल्कतिया 
बंगाली दो जबानें जातते हैं; एक अपनी मादरी जबान बँयला, 
और दूसरी कलकत्ते की बाजारू हिन्दी । बचपन से अपनी मांठ- 
भाषा के साथ-साथ हमें इसका व्यवहार करना पड़ता है। में इस 
टूदी-फूटी हिन्दी के स्वरूप की कुछ आलोचना किसी और सभा 
में कर चुका हूँ । इस स्वरूप की मौलिक विशेषता यह है कि 
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व्याकरण के नियम, शब्द-धातु आदि के रूप, प्रत्यय प्रश्नति जितने 
कम व्यवहार किये जा सके सिक्के उतने ही व्यवहार में लाये जायें 
ओर स्वतंत्रता-पर्वक बंगला शब्द और वाक्य-रीति का प्रयोग हो। 
इस कलकत्तिया हिन्दी को कल्कत्ते की डड़िया, मैथिल्र, बिहारी 
आदि सब प्रवासियों ने अपनाया हे; क्‍योंकि इन्हीं के हाथ शुद्ध 
हिन्दी बिगड़कर इसका सगठन हुआ । सीखने से भूलना अधिक 

कठिन है। इधर शुद्ध हिन्दी के साथ परिचय होने का मोका नहीं 
मिलता, उधर जिंदगी-भर बाज़ारू हिन्दी के सिवा इनका कास 
नहीं चलता,--हम करें क्‍या ? 

हिन्दी की उत्पत्ति और प्रसार तथा उसके ग्रादेशिक रूप आदि 
विषयों पर गवेपणात्मक विराट अंथ लिखा जा सकता है। में इस 
बारे में ओर कुछ कहना नहीं चाहता। अंत में एक बात कहकर 

से समाप्त करूँगा । 

जिसकी शक्ति और जिसका सोभाग्य हो उसे नम्नर होना 
चाहिए। हिन्दी भाषियों के उद्यम कर्मशीलता ही नही, बल्कि उनकी 
नागरिकता और सौजन्य, उनकी संस्कृति ओर मानसिक उत्कषे 
हिन्दी-प्रचार के प्रबल कारणों में है'। भारत के लोगों ने हिन्दी 
को 'राष्ट्रभाषा' मान लिया है; बेंगला, मराठी, गुजराती, पंजाबी 
तामिल इत्यादि घरेलू भाषा या ग्रादेशिक भाषा हो सकती है; पर 
एकता-विधायिनी भाषा और भारत के संयुक्त राष्ट्र की माध्यम 
हिन्दी ही हो सकती है, इसे आज अधिकांश लोग मानते हैं । 
शुद्ध हिन्दी बोलना सहज नहीं, रातोंरात शुद्ध हिन्दी सीखना भी 
कठिन है । बहुत-से लोग टूटी-फूटी बोलने में शरमाते हैं। अश- 
क्यता हेतु यदि कोई किसी राष्ट्र या धर्म-सम्बन्धिनी सभा में 
हिन्दी में व्याख्यान न दे सके, पर हिन्दी से अपना अश्रेस प्रकाश 
करे, तो उससे घैये के साथ व्यवहार करना उचित होगा, और 
यह गंगातीर की आयसभ्यता के सौजन्य के अलुसार ही है। 
पर ऐसी अवस्था में 'हिन्दी'-'हिन्दी' पुकार कर बेचारे को यदि 
को० श्‌० प्र०--१० 
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तंग किया जाय, और उसे अंग्रेज़ी में या अन्य किसी प्रान्तिक 
भाषा में बोलने न दिया जाय तो वह हिन्दी के प्रचार के अनुकूल 
नहीं बल्कि विपरीत होगा। हमें आत्म-परीक्षा करनी चाहिए। 
अनजान से भाषागत साप्राज्यवाद [,70९णाशां० ०पशीछा 
के पुरोहित हम न बनें- जुल्म या बलात्कार से हिन्दी प्रचार की 
चेष्ठा नहीं होनी चाहिए। है 

खेर, हिन्दी में जो गुण और कठिनाइयाँ हों, सो हों; पर यह 
सबको मानना पड़ेगा कि दुनिया के अव्वज्ञ दर्जे की अन्तर्जातीय 
भाषाओं में हिन्दी का स्थान है | अंग्रेजी, उत्तर चीनी, जम न, रूस, 
स्पेनिश फरांसी, अरबी, फारसी, माज्य आदि भापाओं में हिन्दी 
का नाम करना चाहिए | सख्या के विचार से अंग्रेज़ी और उत्तर 
चीनी के नीचे हिन्दी का स्थान हे; श्रुति-माधुये और कार्येशक्ति 
आदि में हिन्दी एक अनोखी भाषा है । ऐसी भाषा हमारा 
गौरवस्थल है । 

में हिन्दी से बड़ा प्रेम रखता हूँ। यूरोप-प्रवास के समय फ्रांस 
या जमेनी सें कहीं किसी भारतीय छात्र को दूर से में देखता, तो 
उससे मिलने जाता और सबसे पहले हिन्दी में उससे प्रश्न करता, 
क्या भाई, हिन्दुस्थानी हो ? जिससे बात करता, अगर बह उत्तर 
भारतीय होता, तो हिन्दी ही में मु कसे बात करता, और यदि वह 
दक्षिणी होता, तो भाव से सेरी बात समझ लेता और यदि हिन्दी 
नहीं जानता तो अंग्रेजी में माफी मॉगता । अपने मित्र और छात्रों 
में में हिन्दी साषा और साहित्य का गुण-गान किया करता हूँ। 
कबीर जी के पद और तुलसीजी की रामायण को तो मेंने नित्य का 
पाख्य-अन्थ सा बना रखा है। बहुत दिनों से इन दोनों विश्व- 
साहित्य के मु कुट-मणियों का पाठ किया करता हूँ । 

बँगाल में हिन्दी का प्रचार हो, बंगाली सज्जन भी हिन्दी भाषा 
और साहित्य से परिचय ग्राप्त कर पार्थिव और आध्यात्मिक लाभ 
उठावें, यह में सर्वोन्त:ःकरण से चाहता हूँ। बेंगाल की राजधानी 
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कल्नकत्ते से हिन्दी का संयोग घनिष्ठ है। यदि कलकत्ते को हिन्दी 
की आधुनिक गद्य शैली की जन्मभूमि कहा जाय, तो कुछ अत्युक्ति 
न होगी । हमारी वेंगाली जाति के लिए यह बड़े अफसोस की बात 
है कि हिन्दी ऐसी भाषा से वे यथोचित शक्ति और आनन्द को 
आप्त नहीं कर सके | इसके कारण निधोरण होने चाहिए । रोग 
का निदान और कारण मिलने से इलाज ठीक हो सकता है। एक 
कारण मेरे विचार में तो यह है कि इधर हिन्दी के उच्च शिक्षित 
सज्जनों का बहुत कम शुभागमन होता है। विहार और संयुक्त 
प्रान्त के पूरव के जो आस लोग रोजी के लिए इधर आते हैं, वे 
स्वयं श॒द्ध हिन्दी नहीं बोल सकते,--उनकी व्यवह्नत खिचड़ी बोली 
साहित्यिक और शुद्ध हिन्दी के प्रचार का प्रधान अन्तराय होता है | 
पर अवसर अब शुभ है। बंगाल की शिक्तित जनता में हिन्दी 
का आदर होने के लिए कांग्रेस से मदद मिल सकती है। कालेजों 
से भी बहुत कुछ सहायता मिल सकती है। निर्दिष्ट हिन्दी परीक्षा 
में उत्तीण होने से यदि दस-बीस आर्थिक पारितोषिक कालेजों 
के लड़कों को दिये जायें, तो बहुत से नवयुवक इस ओर आक्ृष्ट 
होंगे। हिन्दी प्रचार के सब साधन विशेष ससिति सें विचार 
किये जा सकते हैं । बंगाल में हिन्दी अचार के लिए सम्मेलन की 
ओर से जो प्रयल्ल किया जाय उसका में पूरी तौर से समर्थन 
करूँगा । हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन ने इस विषय में जो शभ कामना 
प्रकट की, उसके लिए से हार्दिक कृतज्ञता प्रकाश करता हूँ । 





१६-लृत्य 
[[ श्री एन० सी० मेहता ] 
[ हुर्गो-पूजा के अवसर पर अल्मोड़े में उदयशंकर के “भारतीय 
सह्कृति केन्द्र” ने एक रत्य-संगीत-सम्मेलन का आयोजन किया था| उस 
अवसर पर यह भाषण दिया गया था। | 
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में यह स्वीकार किये बिना नहीं रह सकता कि मैं इस समा- 
रोह में बालक जैसी आशा और उमंग लेकर उपस्थित हुआ हैँ । 
कदाचित्‌ इसका कारण आधुनिक जीवन के बंधनों से थोड़े समय 
के लिए मुक्ति प्राप्त कर प्रकृति की गोद में विश्राम पाने की इच्छा 
हो। मैं इसे अपने लिए सौभाग्य का ही विषय समझता हैँ कि 
मुझे इस समारोह में सम्मिलित होने के लिए निमंत्रण मिला 
ओर मे हिमालय के इस रमणीय स्थल में उपस्थित हो सका । दृत्य 
तथा सगीत के समारोह के लिए यह कैसा सुन्दर तथा समुचित 
स्थान है ! यहाँ का दृश्य देखकर उस अमृत मंथनवाले नृत्य का 
स्मरण हो आता है, जिसका भरत ने अपने नास्य-शास्त्र में उल्लेख 
किया है । इस नृत्य के निर्देशक स्वयं ब्रह्मा जी थे ओर हिमालय 
की पर्वत-श्रेणियों तथा कल्नकल-निनादकारी स्रोतों के मध्य रमणीक 
स्थल में इसकी आयोजना हुईं थी। महादेव जी ने इस नृत्य से 
प्रसन्न होकर कहा था कि यह नृत्य सुन्दर, पवित्र तथा कल्याण- 
कारी है और में भी अपने नृत्य के समय इसे स्मरण करता 
रहूँगा । 

यह भी प्रसन्नता की बात है कि उदयशंकर तथा उनके केन्द्र 
मे जनता के उत्सवों तथा त्योहारों को इस भाँति अपना लिया है। 
कलाकारों की प्रेरणा का उद्गम सदा जनता का जीवन ही रहा 
है। हमारे लिए संगीत तथा नृत्य को उसकी प्रष्ठ-भूमि से पृथक 
कर सकना संभव नहीं है। हमारी भारतीय संस्कृति की यह 
विशेषता है कि हमारे जीवन के सभी काये देवार्पित रहे हैं। 
इसलिए हमारे महान्‌ गायकों, नतेको तथा संगीतज्ञों ने जनता के 
जीवन से ही अपनी कला के लिए ग्रेरणा प्राप्त करने का प्रयत्न 
किया है। भक्तगण जो भजन गाते हैं उन्होंने एक ओर साहित्व- 
प्रेमियों के लिए साहित्य का और दूसरी ओर घमंग्राण व्यक्तियों 
के लिए धार्मिक शिक्षा का कार्य किया है। विजयादशमी जैसे 
उत्सवों के अवसरों पर हमारी जाति की उच्चतम तथा पवित्रतम 
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भावनाओं का प्रकटीकरण होना चाहिए और इसलिए उद्यशंकर 
का इन उत्सवों में अनुराग प्रकट करना असज्नता की बात है । कुछ 
समय से हमारे शिक्षित वर्ग ने हमारे जातीय उत्सवों में समुचित 
भाग लेना छोड़ दिया है और वे साधारण लोगों के मनोविनोद 
के असंस्क्ृत साधन बनते जा रहे हैं। वास्तव मे ये ऐसे अवसर 
हैं जब कि जनता और कलाकार एक दूसरे के सम्पर्क में आकर 
एक दूसरे से श्रेरणा प्राप्त कर सकते हैं और दोनों मिलकर देवा- 
चैना कर सकते हैं । इन उत्सवों में आमोद-प्रमोद तथा जीवन की 
गहन बातों का सुन्दर सम्मिश्रण है; इनसें विभिन्न वर्गा तथा 
अवस्थाओं के व्यक्तियों के लिए स्थान है, इसलिए शिक्षितों का 
इनके प्रति उदासीन होना खेद की ही बात है। सांस्कृतिक दृष्टि से 
उत्सवों का बड़ा महत्व है, जिसकी बहुधा उपेक्षा की जाती है । 
विशेषतः वतेमान समय के नागरिक जीवन में अवकाश के समय 
को बुद्धिसत्ता-पूवंक तथा लाभदायक ढंग से व्यतीत करना एक 
कठिन कार्य वन जाने के कारण, यह उपेक्षा और भी बढ़ गई है । 
रंगमंच का अन्त हुआ जा रहा है ओर उसका स्थान सवाक 
चित्र ले रहे हैं । परन्तु पुरातन प्रणाली के नाव्य ने अपने लिए 
एक ऐसा स्थान प्राप्त कर लिया है जिसकी कुछ ही वर्ष पूर्व कोई 
आशा नही की जा सकती थी। यह एक आशाजनक चिह्न है । 
नाख्य में केवल नृत्य ही नहीं, संगीत भी सम्मिलित है। हमारे 
सामंजस्य-प्रेमी पूर्वजों ने जातीय उत्सवों की बड़े व्यापक दृष्टिकोश 
से कल्पना की थी। रामलीला सें सी पहले हमारे यहाँ 'स्वॉग” हुआ 
करते थे और इनका इतिहास काफी पुराना है। सातवीं शताब्दी 
के एक अंथ में इस बात का उल्लेख मिलता है कि काशी के एक 
कुशल नतेक-दल ने श्री हषेवर्द्धध की “रज्लावली”? का अभिनय 
किया था। भारत के उत्तरी तथा दक्षिणी दोचों भागों में इन स्वॉर्गों 
की परम्परा प्रचलित थी । इतना ही नहीं, ये भारत की सीसा का 
भी अतिक्रमण कर गये थे और अपनी उसी सज-घज तथा कला 
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के साथ आज भी सुदूर बाली तथा: जावा में दिखाई पड़ते हैं। 
इनकी यह एक विशेषता रही है कि लोकप्रसिद्ध कथाओं को लेकर 
उनके द्वारा शाश्वत सत्यों का प्रदर्शन किया गया है और साधारण 
जनता को उपदेश दिया गया है। दो सहख्र -वर्ष व्यत्तीत हो जाने 
प्र भी इनका जनता के मस्तिष्क तथा हृदय पर वही पहले जैसा 
प्रभाव बना हुआ है। निस्सन्देह बदलती हुईं परिस्थितियों को 
दृष्टि में रखते हुए इनमें परिवत्तेन भी हुए हैं. परन्तु इनका ढॉँचा 
बही बना हुआ है ओर कथाये भी वही हैं । 

इन नृत्य-संगीतपूर्णो उत्सवों की एक और विशेषता भी है। 
इनमें कोरे कल्ाविदों के लिए स्थान नहीं है। कलाकार को अपनी 
सारी कला जनता के सम्मुख इस प्रकार रख देनी पड़ती है कि 
वह भी उसका आनन्द ले सके । कलाकार ने जीवन भर परिश्रस- 
पूवेक अभ्यास करके जो कला प्राप्त की है. उसका थुगयुग से चली 
आनेवाली कथाओं के अभिनय में इस प्रकार उपयोग करना पड़ता 
है कि साधारण जनता उसे समझ सके। यह बात उस देश में 
कठिन नहीं है जहाँ कवितायें गाकर पढ़ी जाती हैं और जहाँ 
गानों में उनके शब्द भी अपना महत्त्व रखते हैं, गान-विद्या की 
शाखीय जटिलताओं के बीच अपना अस्तित्व नहीं खो बैठते । 
इसलिए हमारे यहाँ सगीत में लय की अपेक्षा छंद का, वाद्य यंत्रों 
की अपेक्षा गायक के स्वर का और सामूहिक की अपेक्षा वैयक्तिक 
संगीत का अधिक महत्त्व है। गायक का स्थान सर्वोपरि है। परन्तु 
यह दुर्भाग्य का विषय है कि गायक आ्रायः कला की शास्त्रीय 
जटिलताओं से मुक्ति श्राप्त नहीं कर पाते, जिसका परिणाम यह 
होता है कि वे बहुसंख्यक जनता के बजाय अल्प-संख्यक संगीत 
प्रेमियों को ही प्रभावित कर पाते हं। इस सम्बन्ध में उन्हें अपने 
देश के मध्यकालीन सत-महात्माओं तथा गायकों से शिक्षा ग्रहण 
करनी चाहिए, जिन्होंने काव्य तथा संगीत का अदुझुत ससनन्‍्वय 
कर दिखाया था। संगीत की उन्नति के लिए यह आवश्यक नहीं 
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कि हम उसकी सभी प्राचीन परम्पराओं को उनके विशुद्धटरूसु में 
पुनरजीवित कर सके । जीवन इतना अल्प है कि हम डसे "अकाल ही 
के वातावरण ही में समाप्त नहीं कर सकते। मानव की वतेसोन 
कालीन आवश्यकताओ की ओर ध्यान देना भी ज़रूरी होता हे। 
भारतीय संगीत में राग-रागनियों की जो विशाल विविधता है 
उसमें कुछ कसी होना अनिवाये है और कुछ भेद-उपभेदो के 
मिटाकर सरलता लाना आवश्यक है| आख़िर सनुष्य गाता क्‍यों 
है ? क्‍योंकि गाने में स्वाभाविक आनन्द है और वह गाये बिना 
रह नहीं सकता । और जब यह बात है तो उसे म्रतप्राय बन्धनों 
में जकड़कर नहीं रखा जा सकता । जो संगीत जनता की नेसर्गिक 
आर निकट आवश्यकताओं तथा भावनाओं पर अवल्लम्बित नहीं 
है, बह वास्तव में संगीत नहीं है। भाषा जिस प्रकार बोली जाती 
है उसी के अनुकूल उसके व्याकरण के नियसों में परिवत्तेन होता 
रहता है | यही बात संगीत के सम्बन्ध में भी सत्य है। 

यह भविष्य के लिए एक शुभ लक्षण है कि कम से कम बेंगाल 
से तो उस बहुमुखी प्रतिभा सम्पन्न-कलाकार, रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने 
वग-जनता को ग्राचीच की दासता से मुक्त कर दिया है | उनके 
सुन्दर गीत जिस नवीन संगीत तथा लय के साथ गाये जाते हैं 
उसे सीखने के लिए दीघेकालीन कठोर अभ्यास की आवश्यकता 
नहीं होती । यह बात बड़ी महत्वपूर्ण हे, क्योकि मनुष्य में सगीत 
के प्रति एक स्वाभाविक प्रेम है और उसे उसका प्रकटीकरण करने 
से केवल इस कारण नहीं रोका जा सकता कि उसने संगीत-विद्या 
के सिद्धान्तो और नियमों की चिरकाल तक शिक्षा नहीं प्राप्त की 
है । आखिर मनुष्य इसीलिए तो गाता है कि वह गाये बिना रह 
ही नहीं सकता । इस प्रेरणा का दसन कैसे सम्भव है? यहां मै 
स्ट्रेंगवे की “हिन्दुस्तान का संगीत' नामक पुस्तक से एक अवत्तरण 
देना चाहता हूँ। यह पुस्तक पुरानी होते हुए भी अभी तक उपयोगी 
बनी हुई हे 


श्श्र ) 


“कला अकटीकरण है। वह इस कार्य के लिए शब्द और 
स्वर हू ढ़ निकालती है। वह एक ऐसी अनुभूति उपस्थित कर देती 
है जिसका पहले अस्तित्व नहीं था। वह हमारा पहले से उपस्थित 
अनुभूति से परिचय नहीं कराती | कला केवल भावावेष की स्थिति 
का प्रकटीकरण करती है,, विभिन्न भावनाओं का नहीं । यह बात 
नहीं कि शब्दों तथा स्वरों के द्वारा विभिन्न भावनाओं का आवि- 
ध्कार सस्मव नहीं, परन्तु ऐसा करते ही फिर वह कला-कृति नहीं 
रह जाती | यदि संगीत हृदय की भावना 'का अन्य कलाओं की 
अपेक्षा अधिक सुचारु रूप से अलुभवगत कर सकता है वो इसका 
कारण यही है कि प्रकटीकरण का क्षण उपस्थित होने,पर ध्येय 
ओर उसके साधन के बीच, विषय और माध्यम के बीच, अन्तर 
नहीं रह जाता; दोनों मिलकर एक हो जाते हैं । 

दर जज के दूसरी ओर भारतीय संगीत पूर्णतः मुक्त होकरं भी 
अपने को नहीं खो बैठता । चूँकि वाद्य-यंत्र की अपेक्षा गायक के 
गले का महत्त्व अधिक है, वह मनुष्य की उन आवश्यकताओं से 
बहुत दूर नहीं जाता जिनके कारण गीतों के रूप में संगीत का 
जन्म हुआ था और जिनकी पूर्ति के लिए ही, संगीत विद्या की 
इतनी शाखीय उन्नति हो जाने पर भी, आज भी उसका 
अरितित्व है ।” 

अब में दो शब्द अपने देश के धर्मप्राण श्रीमानों से भी कहना 
चाहता हूँ। शताब्दियों से उनके दान की उदार धारा अग्रतिहत 
रूप से प्रवाहित रही है।इस उदारता के फल-स्वरूप देवालयो, 
पाठशालाओं, धर्मशालाओं और सरोवरों का निर्माण होता रहा है 
ओर अब भी हो रहा है । परन्तु दृत्य तथा संगीत की उन्नति के 
लिए दिया गया कोई बड़ा दान मेरी जानकारी में नहीं आया है, 
यद्यपि ये दोनों ही कलायें अनादिकाल से परम पिता की सेवा में 
समर्पित होती रही हैं | जन्म, विवाह, स॒त्यु आदि विभिन्न अवसर्रो 
पर संस्कार तथा कृत्य कराने वाले पंडितों और पुरोहितों की तो 
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हमारे यहाँ कमी नहीं है; परन्तु देव-सेवा में अर्पित दृत्य और 
संगीत, देवालयों के कार्य-कलाप के आवश्यक अंग होते हुए भी, 
समुचित श्रोत्साहन प्राप्त न होने के कारण पतनशील हो रहे हैं । 
यह तो स्पष्ट ही है कि हमारे श्रीमानों ने इस बात को नहीं समझा 
है कि हमारे धार्मिक छृत्यों तथा अनुष्ठानों में नृत्य तथा संगीत का 
कितना महत्त्वपूर्ण स्थान है। यदि यह बात न होती तो जिन 
कलाओं का हमारे देश के भक्तगण की जीवनचर्या तथा शिक्षा में 
इतना महत्त्वपूर्ण स्थान था, उनकी ऐसी उपेक्ञा तथा अवहेलना 
किस प्रकार सम्भव हो सकती थी ? खालसा-पंथ जेसे आडम्बर- 
हीन सम्प्रदाय ने भी अपनी शिक्षा का संतबानी--अथोत्‌ ग्रंथ 
साहब के भजनों-के द्वारा ही प्रचार किया है। इसलिए क्‍या यह 
उचित न होगा कि दान का विभिन्न क्षेत्रों में विभाजन करने के 
सम्बन्ध में अधिक उदार तथा व्यापक दृष्टिकोश से काम लिया 
जाय ? अगर पुश्त-दर-पुश्त संगीत-कला की उपासना करनेवाले 
ओर इसी आराधना में अपना जीवन खपा देनेवाले संगीतज्ञो को 
समाज सम्मान की दृष्टि से नहीं देखता, उन्हें केवल मनोरंजन का 
साधन समभता है, और उन्हें नि्धेनतापूर्ण जीवन व्यतीत करना 
पड़ता है तो किसी को संगीवकला के पतन की शिकायत करने का 
क्या अधिकार है ? संगीत और नृत्य, इन दोनों कल्ाओं का कला- 
कार की आन्तरिक प्रेरणा से सम्बन्ध है, परन्तु उनके समुचित 
विकास के लिए कलाकार को समाज की ओर से भी समुचित 
सम्मान तथा अनुकूल वातावरण की प्राप्ति होनी चाहिए। हमारे 
कतिप्र॒य प्राचीन तथा साधन-सस्पन्न देव-स्थान संस्क्रत-विद्या की उन्नति, 
केलिए कुछ धन-व्यय करते रहते हैं, मुझे इस बात का कोई कारण 
नहीं दिखाई पड़ता कि इसी प्रकार की उदारता वे संगीत तथा नृत्य 
की उन्नति के लिए क्यो न प्रदर्शित करे । अब तक देवालयों के 
कृत्यों तथा उत्सवों के कला-सम्बन्धी कार्य या तो मूखे और या 
पेशेवर लोगों के हाथो में छोड़ दिये गये हैं। परन्तु जैसा कर्म 
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होता है, उसका फल भी वैसा ही मिलता है। यही बात इस 
सम्बन्ध सें भी दिखाई पड़ती है । किसी धार्मिक सन्देश की शक्ति 
बहुत कुछ सन्देशवाहक पर अवल्लम्बित रहती है, इस लिए अगर 
हस यह, चाहते हैं कि देव-सेवा में अर्पित नृत्य तथा संगीत दर्शकों 
तथा श्रोताओं पर उचित अ्साव डाल कर उनकी आध्यात्मिक भाव- 
नाओं को जाग्रत कर सके तो कलाकारों की योग्यता तथा उसके चरित्र 
को ऊँचा उठाने की ओर ध्यान देना परसावश्यक है। आध्यात्मिक 
जागृति के पूर्व चारित्रिक पवित्रता का होना आवश्यक है।जो 
समाज, संगीत और नृत्य जैसे जाग्रति के शक्तिशाल्ञी साधनों की 
उपेक्षा करता है ओर उन्हें अवांछनीय व्यक्तियों के हाथों में पड़ 
जाने देता है, वह अपनी इस भूल का दंड पाये बिना नही बच 
सकता । हसारे भक्तगण बड़े कुशल संगीतज्ञ भी थे, परन्तु उनके 
शब्दों में इतनी शक्ति मरी रहने का रहस्य यही है कि वे चरित्र- 
बान्‌ थे, उनका जीवन सतत साधना का जीवन था। यदि राम- 
दास, तुकारास, तुलसीदास, सूर, कबीर और मीराबाई के शब्दों में 
आज भी शक्ति है तो इसलिए कि इन शब्दों के पीछे इन संतों 
की आध्यात्मिक साधना छिपी हुईं है। उनके शब्दों मे जो जादू 
था वह आज भी मौजूद है, परन्तु उस जावू से जनता को पभा- 
वित कर सकने के लिए कलाकार में चरित्रवल तथा समुचित 
अभ्यास का होना आवश्यक है। सांस्कृतिक विकास अपने को 
अनेक रूपों में प्रकट किया करता है। कलाकार के हृदय की 
भावना ही यदि वह वास्तविक है साकार रूप धारण कर लेती 
है और जावू-मरे शब्द बनकर श्रोताओं के हृदय को बेघ ज़ाती 
है | वही कविता के पंख लगाकर आकाश में उड़ने लगती है और 
स्वर्ग तक में प्रवेश कर जाती है। परन्तु किसी- भी समाज के 
विकास के लिए तीन बातों का होना अत्यावश्यक हे-बुद्धिमत्ता, 
नियम-पालन और सच्ची लगन । हमारे राष्ट्रीय जीवन में एकांगी- 
पन-सा आ गया है, परन्तु जीवन में सामंजस्य लाने के लिए यह 


( शृ॑ष५ ) 


आवश्यक होता है कि किसी एक बात को अत्यधिक महत्त्व देकर . 


अन्य बातों की उपेक्षा न की जाय । 
बतमान परिस्थिति के लिए हमें अपने कलाकारों को ही दोषी 


न सममना चाहिए। समाज ने, बहुत समय से उनकी अवहेलना 
की है, उन्हें तुच्छ समझा है। उनका कार्य अथवा पद्‌ बहुत 
सम्मानपूर्ण नहीं समझा गया । अभी हाल ही से सेसाज का ध्यान 
अचानक इस बात की ओर गया है कि बालकों की शिक्षा मे संगीत 
ओर नृत्य का सी स्थान हो सकता है अथवा होना चाहिए | यह बात 
समाज ने अब सी नहीं समझी है कि आचाये और उत्साद भी विद्या- 
वान्‌ व्यक्ति हैं और सम्मान तथा ग्रतिष्ठा के अधिकारी हैं। हम उनके 
मुख से अपने संत महात्माओं के अमर गान सुनने के तो इच्छुक 
रहे हैं, परन्तु स्वयं उनकी चारित्र्य तथा नैतिक स्थिति के सम्बन्ध 
में सदा संशयग्रस्त ही रहे हैं | इसका परिणाम हमारे नेतिक गठन 
के लिए भी श्रेयस्कर नहीं हुआ है। आध्यात्मिक जाग्रति के लिए 
वातावरण की विशुद्धता परमावश्यक है। इस समय हमारी 
जीवन-धारा में एक नई लहर उठी है । इस अवसर पर यह आव- 
श्यक है. कि हमारे राष्ट्रीय, सामाजिक तथा घामिक-जीवन सें , 
संगीत तथा नृत्य का जो स्थान है उसे हम समझ ले और स्वीकार 
कर ले, ताकि उनकी उन्नति के लिए, उनके अधिक व्यापक प्रचार 
के लिए, समुचित प्रयत्न किया जा सके। अब तक संगीत तथा 
नृत्य की कल्लाओं पर केवल पुश्तेनी, पेशेवरों अथवा देवदासियो 
अथवा निधन तथा निम्नश्रेणी के व्यक्तियों का ही अधिकार रहा 
हे । अब यह परिस्थिति बदल जानी चाहिए। अनन्त-काल से 
हमारी राष्ट्रीय प्रतिभा इन कत्लाओं के द्वारा अपने को प्रकट करती 
रही है और करती रहेगी, इसलिए अपनो इन अमूल्य निधियो 
को यथाशक्य ध्यधिक से अधिक प्रोत्साहन देना हसारा कत्तेव्य है । 
इन कलाओं को शिक्षा के क्षेत्र में अपना उचित स्थान प्राप्त होना 
चाहिए और उन्हें विह्वत्ता, पवित्रता तथा विश्वास के वातावरण 
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में फलने फूलने का अवसर मिलना चाहिए। संगीत तथा नृत्य के 
' विद्यालयों को सरकार तथा दानशील व्यक्तियों से आर्थिक साहाय्य 
पाते का अधिकार है, यदि अब तक उनके इस अधिकार की 
उपेक्षा हुई है, तो इसका कारण यही है कि उन्होंने अपने अधिकार 
पर काफी जोर नहीं दिया ओर अधिकारियों तथा जनता ने इस * 
बात को समझा नहीं कि जीवन के सर्वागीण विकास में इन 
कलाओं की कितनी उपयोगिता है । 

यहाँ हिमालय की गोद सें, उदयशंकर के केन्द्र की छाया में, 
संगीतज्ञों का एकत्रित होना भविष्य के लिए एक शुभ लक्षण है। 
उदयशंकर के नृत्य की समुचित संगीत के बिना कल्पना ही नहीं 
की जा सकती | दशहरा के अवसर पर नृत्य तथा संगीत का यह 
एकनत्नीकरण बड़े आनन्द का विषय है। हमारे सासने जो कार्य 
पड़ा हुआ है वह जैसा कठिन है वैसा ही महत्त्वपूर्ण भी है। 
उसका ध्येय केवल कलाओं का विकास ही नहीं, जीवन को 
सामंजस्यपूर्ण बनाना भी है । 


१७-महात्‌ सम्राटू अकबर 
[ डाक्टर रामप्रसाद जिपाठी | 


हमारे देश में यों तो सैकड़ों प्रसिद्ध राजे, महाराजे, सुल्तान 
ओर बादशाह हो गये हैं; किन्तु अशोक और अकबर का स्थान 
संसार के इतिंदास में स्वणांक्षरों से अद्वित है। कुछ योरोपीय 
विद्वान भी मानते हैं कि संसार के असिद्ध सम्रादों में अशोक का 
प्रथम स्थान है। यदि यह धारणा सत्य है तो सम्भवतः यह भी 
सानना पड़ेगा कि अकबर यदि उनसे ऊँचा नहीं तो किसी प्रकार 
कम भी नहीं है। अकबर के सामने जो धार्मिक, सामाजिक एवं 
राजनीतिक समसस्‍्याएँ थीं वे अशोक की समस्याओं से कहीं अधिक 


है. 
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जटिल थीं। उदाहरण के लिए अशोक को चन्द्रगुप्त मौये का 
साम्राज्य और शासन-विधान बना बनाया मिल गया था, किन्तु 
अकबर को साम्राज्य एवं शासन विधान स्वय निर्माण करना 
पड़ा । अशोक के सामने हिन्दू-मुस्तिम समस्या न थी | यह समस्या 
कैसी जटिल और उल्लकनपूर्ण है, यह सबको विद्त है। अशोक 
के सामने बोद्ध-घर्म का दृष्टिकोण था। अफम्बर को नया दृष्टिकोण 
निकालने की आवश्यकता पड़ी। छुछ इतिहासज्ञों का सत है कि 
अशोक की नीति से सौ्य साम्राज्य की जड कमजोर हो गई और 
बता-बनाया काम बिगड़ गया। किन्तु कोई विज्ञ इतिहासवेत्ता यह्‌ 
नहीं मानता कि अकबर की नीति से हिन्दुस्तान को हानि पहुँची । 
प्रत्युत यह माना जाता है कि अकबर ने मुगल साम्राज्य को ऐसा 
हृढ़ बनाया जैसा कि कोई भी हिन्दुस्तान का ऐतिहासिक सम्राद 
अपने साम्राज्य को न बना सका। 


अकबर का जन्म ११ अक्टूबर, १०४२ को अमरकोट के राजा 
रानाप्रसाद के किले में हुआ | उनकी माता हमीदाबानू बेगम एक 
सूफियों के सन्‍त वश की लड़की थीं। अकबर के जन्म के समय 
उसकी आयु केवल सोलह बे की थी । बादशाह हुमायूँ को पुत्र 
होने का समाचार सरुभूमि के केम्प में सिल्ला। उसके पास घन 
तो था नहीं कि लोगो मे बॉटता | कस्तूरी की एक नामि अवश्य 
थी, जिसको तोड़कर उसने अपने सहचरों को बॉट दिया। उसे 
इतना अबसर न मिला कि अपने पुत्र को देख सकता; क्योंकि 
रानाप्रसाद ॒सिन्ध पर चढ़ाई करने के लिए उससे बहुत आग्रह 
कर रहा था। कुछ दिनों के बाद जब हमीदाबानू यात्रा करने के 
योग्य हो गई, अपने पुत्र के साथ बादशाह से जा मिल्लीं। किन्तु 
साथ बहुत समय तक न रहा। भाइयो के डर से हुमायूँ को फारस 
भाग जाना पड़ा । अकबर कन्धार मे ही छोड़ दिया गया। वहाँ 
से उसके चचा कामरान ने उसे काधुल बुलवा लिया। 

तीन ब्ष के बाद हुमायूँ ने काबुल पर आक्रमण किया। किल्ले 
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की दीवार पर उसने ऐसी गोलाबारी की कि जिससे दीवार टूटने 
का भय होने लगा। दीवार बचाने के लिए कामरान ने अकबर 
को दीवार के ऊपर बिठा दिया । ईश्वर की कृपा से हुमायूँ को 
यह ज्ञात हो गया | इसने उस ओर गोलन्दाज़ी बन्द करवा दी। 
फिर भी काबुल (उसने सर कर लिया। पिता-पुत्र की भेंट हुई।' 
अकबर चार वर्ष का था जब उसका खतना बड़े धूमंधास से किया 
गया। कहते हैं कि इसी अवसर पर उसका नामकरण हुआ | 
तभी से वह जलालुद्दीन मोहम्मद अकबर के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ | 

हुमायू ने अकबर की शिक्षा के लिए हर प्रकार का प्रबन्ध 
किया । पढने-लिखने में तो उसका अधिक ध्यान न था। यद्यपि 
बह बड़ा कुशात्र-बुद्धि था। किन्तु व्यायाम और अख-शख्र विद्या 
में उसकी बड़ी रुचि थी। जब वह आठ वबपे का हुआ, तब उसका 
ब्याह किया गया और गजनी प्रान्त का शासक नियुक्त हुआ | 
उसी समय से उसके शासन-च्लान का सूत्र-पात हुआ | 

हुमायूँ ने जब हिन्दुस्तान पर चढ़ाई की तब अकबर भी साथ 
था । सरहिन्द के युद्ध में उसने भाग भी लिया था। देहली और 
आगरा लेने के बाद हुमायूँ ने उसे बेराम खाँ की अध्यक्षता में 
सिकन्दर सूर से लड़ने के लिए पञ्ञाब भेजा। उसकी सेना का 
पड़ाव कलानोर में था, जब उसे हुमायू की सहसा झृत्यु का 
समाचार मिला । पड़ाव में ही सरदारो ने उसे १४ फरवरी, १४५६ 
को सम्राद बनाकर उत्सव मनाया। उस समय उसकी अवस्था 
केबल तेरह वर्ष कुछ महीने की थी | ऐसी कच्ची अवस्था में राज्य 
का भार आ जाने से अकबर की कठिन परीक्षा का आरम्भ हुआ। 
इस समय पंजाब की पहाड़ियों में सिकन्दर सूर ओर यू० पी० सें 
प्रसिद्ध सेनानायक हेमराज सुगलों की जड़ उखाड़ने के लिए 


जउद्यत थे 
पुरुषार्थ और भाग्य ने मुशलों को विजय-श्री प्रदान की । हेसू 
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ओर सिकन्द्र दोनों हार गये। किन्तु अकबर को अपने उद्धत 
सरदारों और अमीरों को दमन और वश में करने में लगभग 
आठ वर्ष लगे। उनसे छुट्टी पाकर उसने हिन्दुस्तान के स्व॒तन्त्र 
राज्यों का प्रश्न हाथ मे लिया । उत्तरी भारत के सब मुसलमानी 
राज्यों का उसने अन्त कर अपने साम्राज्य में मिला लिया। मालवा, 
गुजरात, बगाल, सिन्ध काश्मीर आदि की सल्तनतों और वहा 
के सुल्तानो का नाम-निशान मिट गया। ऐसा प्रतीत होता है कि 
हिन्दुस्तान भर सें नहीं तो कम से कम उत्तर भारत में वह एकमात्र 
सुसलमान सम्राट या बादशाह होना पर्याप्त ही नहीं, किन्तु 
आवश्यक सममता था । 

हिन्दू राज्यों के प्रति उसकी भिन्न नीति थी। यद्यपि अपने 
राज्य की सीमाओं को रृढ़ करने के लिए उसने कुछ-कुछ भाग 
हिन्दू राज्यों से आवश्यकतानुसार लिया, तथापि यह कहा जा 
सकता है कि उसने हिन्दू राज्यों का अथवा राजवंशों का माश 
नहीं किया । उसकी नीति उनृका अस्तित्व रखने की थी | किन्तु 
दो शर्ते उन पर लगाई गई । पहली यह कि वे सम्राद को अपना 
अधिपति माने ओर आवश्यकता पड़ने पर धन-जन से साम्राज्य 
की सहायता करें। दूसरी यह कि आपस में लड़ाई-फगड़े बन्द 
कर दे ओर उल्मकन पडने पर सम्राट के निर्णय के अलजुसार 
व्यवहार करे। वीरता के अदर्शन ओर संग्रामप्रियता के विकास 
के लिए वे साम्राज्य की सेना अथवा शासन में अपनी योग्यता के 
अनुसार भाग ले सकते हैं। इस विधान से वे अपने क्षत्रियत्व 
की रक्षा और साम्राज्य का उपकार कर सकेगे। छुछ लोगो की 
धारणा थी कि अकबर हिन्दू राजाओं को मजबूर करता था 
कि वे उसके साथ वैवाहिक सम्बन्ध स्थापित करे और अपनी 
लड़कियों या बहने उसके हरम में दाखिल करें | किन्तु यह धारणा 
काल्पनिक है। इसके लिए कोई दृढ़ प्रसाण नहीं। वह मजबूर 
नहीं करता था किन्तु यदि कोई विवाह का अस्ताव करता तो वह 
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उसे प्रायः स्वीकृत कर लेता था। सस्भव है कि वह यह मानता 
हो कि इस भ्रकार के सम्बन्ध होने से हिन्दू राज्यों ओर साम्राज्य में 
अधिक घनिष्टता स्थापित होगी | इस प्रकार के राजनीतिक विवाह 
उसके पहले भी हिन्दुस्तान में होते थे। इसके उदाहरण दक्षिण, 
गुजरात, बंगाल के इतिहास में इतस्तत: मिलते हैं। राजपतामे 
में दो, साम्राज्यों के लिए गुज्जायश न थी। अतएव मुगल और 
मेवाड़ साम्राज्यों की टक्कर अनिवाये-सी थी। इसमें मुगल 
साम्राज्य की विजय हुईं । इस टक्कर को हिन्दुत्व और इस्लाम 
अथवा साम्राज्यवाद और राज्यवाद की टक्कर समभना भूल है। 
उसे धार्मिक और सामाजिक रूप देना श्रम सूलक है. क्‍योंकि 
उसका वास्तविक रूप और कारण केवल राजनीतिक था | 
” - अकबर की नीति से हिन्दू रजवाड़े सन्तुष्ट थे । हिन्दू 
राजाओं ने उसे साम्राज्य और शासन स्थापित करने में पूरी पूरी 
सहायता दी | इस सबका परिणाम यह हुओ कि साम्राज्य और 
हिन्दू-रुज्यों का वैमनस्य मिट-सा गया है। वे हिन्दू-राज्य साम्राज्य 
के बलंदायक और पुष्टिकारक अड्गभ हो गये। साम्राज्य को उनकी 
. भ्रक्ति और शक्ति पर विश्वास हो गया | उघर हिन्दू राजे भी यह 
अनुभव करने लगे कि मुगल साम्राज्य की स्थापना में उनकी तलवार 
ओर उनका रक्त लगा है। अतएवं वह अंशतः उनकी चीज है। 
दोनों का पारस्परिक सहयोग दोनो के लिए लाभदायक, ज्ञेमकर 
और श्रेयस्कर है। इसी भावना के कारण मुगल साम्राज्य ने 
अपर उन्नति की और चिरस्थायित्व पाया | मुगल साम्राज्य हिन्दू 
और सुसलसानों के संयुक्त अयत्न और प्रतिभा का अतीक था | 
दोनों का उससे और दोनों से उसका सम्मान बढ़ गया । 
राजपतों को ही नहीं, किन्तु समस्त हिन्दू प्रजा को अकबर की 

धार्मिक नीति से संतोप था। सबसे पहले तो उसने ज़जिया-- 
ओर दीर्थ-स्थानों पर लगे हुए करों को लेना बन्द कर दिया। 
इसके सिवाय उसने यह भी घोषणा कर दी कि वह किसी के धर्म 
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पर आधात न करेगा और न उनको अपने उत्सवों के मनाने 
अथवा देवालयों या तीथे स्थानों में हस्तक्षेप करेगा। इस नीति 
से प्रजा को उसकी निष्पक्षता सें विश्वास होने लगा। किन्तु 
अकवर को इतने से सन्‍्तोप न हुआ । धार्मिक तत्त्व एवं समस्याओं 
को समभने के लिए उसने धामिक ग्रंथों ओर इतिहास का अध्य- 
यन आरम्भ कर दिया। उसने इवादतखाने में पहले मुसलमान 
सम्प्रदायों के नेताओं को बुला-बुला कर उनके भमन्तव्यों को 
सममने का प्रयक्ष किया । इसके वाद हिन्दू, जैन ओर ईसाई धर्मा 
के विद्वानों से उनके मन्‍्तव्य समझे । विद्वानों के शास्रार्थ को वह 
ध्यान से सुनता और समझता था । इस प्रकार से उसे हिन्दुस्तान 
के मुख्य धर्मा के सिद्धान्तो और अनुशासनो का पूर्ण ज्ञान प्राप्त हो 
गया। उसका सबसे तीत्र आलोचक भी मानता है कि इतिहाव 5 
धर्मशास्र और सिद्धान्त की जितनी जानने योग्य बाते हैं को 
अकवर ने अपनी विलक्षस स्मृति-शक्ति के द्वारा अपने मस्तिष्क 
जमा कर लिया था। इस अकार के धार्मिक अध्ययन ओरूप 
ज्ञान से वह इस निर्णय पर पहुँचा कि सब धर्म मोदे तोरमूर॥ 
अन्ततोगत्वा एक ही सिद्धान्त पर पहुँचते हैँ और जीवन का एके 
दी लक्ष्य मानते हैं। आपस से धार्मिक वैमनस्य भ्रमसूलक 

इस सिद्धान्त ने उसके हृदय सें ऐसी उदारता भर दी कि जिससे 
प्रत्येक मतावलस्वी उसे अपने मत का समझता और वह सब 
धर्मो और सम्प्रदायों के साथ सहानुभूति और डनको उत्साहित 
करता था। उससे उन कट्टर मुसलसानों से अच्छी तरह न पट 
सकी जो विचार-संकीणंता ओर अन्धविश्वास के कारण उसकी 
सारी नीति पर पानी फेरने की चेष्ठा करते और अड्चने बढ़ाते 
थे। अपने विचारों को उसने अपने सरदारों और सचिवो तथा 
दरवारियों को समभाया। बहुतों को उसका धार्मिक दृष्टिकोण अच्छा 
लगा। उन सर्चों ने मिल कर अकवर की धम्माध्यक्षता में एक 


संस्था स्थापित की, जिसमें प्रत्येक धर्मेचाला सदस्य दो सकता 
को० ग० प्र०--११ 
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था। इसमें वह अपने विचारों का निरूपण करता था। किन्तु 
किसी को अपना घर्मे बदलने की चेष्टा करना तो दूर रहा, वस्तुत: 
'बह धर्म बदलने को अनावश्यक, व्यर्थ एवं अनुचित सममता 
था। अपने इस दृष्टिकोण का नाम उसने दीन इलाही' रखा था। 
उसके मुख्य सिद्धान्त चार थे-पहला तो एक ईश्वर में अटल 
विश्वास। दूसरा सम्राट के प्रति भक्ति, तीसरा मांसाहार को 
यथासंभव कम करना, और चोथा आपस में अ्रातू भाव बढ़ाना । 
यह संस्था जहाँगीर के समय तक प्रचलित रही। यद्यपि जहाँगीर 
ने अपने ढीलेपन अथवा क्षीण रुचि के कारण उसे बन्द हो जाने 
दिया तथापि उससे जो विचारधारा निकली वह अज्ञात अथवा 
, ज्ञात रूप से फेलती ही गई। यदि शाहजहों और औरंगजेब बाद- 
शाह उसका पोषण करते तो वह देश भर में फेल जाती । उत्तकी 
अनुदारता और सामयिक परिस्थिति ने उसके बेग को 'कम कर 
दिया, किन्तु उसका शोषण न हो सका । 

अकबर की उदारता का एक यह भी रूप हुआ कि उससे 
संस्कृत के कुछ घार्सिक ग्रंथो ओर रामायण और महाभारत आदि 
के अनुवाद सरल फारसी में कराये, जिससे वह स्वयं एवं अन्य 
मुसलमान पढ़ कर हिन्दू धर्म एवं आरयसम्यतता को समम सके | 
यही नहीं, उसने हिन्दी के तत्कालीन साहित्य का आदर-सरमान 
बढ़ाने के लिए दरबार में राजकवि का पद स्थापित किया। वह 
हिन्दी के कवियों काआदर-सत्कार भी करता था, जिससे शहजादों, 
अमीरों और मुखलमान सरदारों में सी हिन्दी की ओर अलछुराग हो 
ओर वे भी संरक्षक एवं सहायक बने । इसी उदारता के प्रचार के लिए 
उसने फारसी के साहित्य और कविता में एक विशेष आदश की ओर 
अधिक जोर देकर उसका फैशन चलाया। फारसी कविता और 
इतिहास रचना इस समय हिन्दुस्तान«मे बड़े ऊँचे दर्जे की हुई, 
जिसका आस्वादन सभी धर्मावलस्बी और साहित्यिक कर सकते 
हैं। उघर भाषा (हिन्दी ) के लिए भी उसका युग, स्वर्णयुग हो 
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गया। फारसी की ससकक्षता करने के अयक्ष में भाषा की इतनी 
मेंजाई हुई कि उसका लालित्य, उसकी कोमलता, अथ-गंभीरता 
ओर विशद्ता की अपूर्व उन्नति शीघ्रता से हुई 

इसी आदर्श से प्रेरित होकर अकवर ने स्थापत्य ( ग्ृह-निर्माण- 
कला ) एवं चित्रकला का संवद्धेन किया | उसकी इमारतों मे हिन्दू 
ओर मुसलमानी कला का ऐसा सुन्दर संमिश्रण हुआ कि जिससे 
एक नया, भविष्यपर्ण और प्रशस्त सागे खुल गया | उसमें सोदये 
के साथ घल और गौरव का अपूर्ब संयोजन है। उसमें आदर्श 
ओर भावुकता कां भी चमत्कार हे। एक असिद्ध आलोचक का 
मत है कि यदि अकवर के उत्तराधिकारी और हिन्दुस्तानी उस 
कला को आगे बढ़ाने की चेष्टा करते- तो स्थापत्यकला का अद्भुत 
विकास होता । इसी प्रकार चित्रकला का भी उसकी उदारता और 
संरक्षता ने केवल उद्धार ही नहीं किया वरन्‌ उसको ऐसा बना 
दिया कि उसने अपना निरालापन और सौछठव संसार में स्थापित 
कर दिया ।'उसका रूप-रंग अनोखा और नवीनतापर्ण हो गया । 

उसके ये तथा अन्य प्रयत्न हिन्दुस्तान में शान्ति और सद्भाव- 
पूर्ण राष्ट्र अथवा साम्राज्य स्थापित करने के लिए थे। बह हिन्दु- 
स्तान के अनेकानेक राज्यों को एकता के सूत्र मे सुव्यवस्थित रूप 
से गूँधना चाहता था। हिन्दुस्तान को वलशाली, भाग्यशाली और 
समृद्धिशाली बनाने के लिए उसने पश्चिमोत्तर सीमा को अपसे 
राज्य में मिज्ञाकर संगठित क्रिया। इसके सिवा योरप वालों से 
देश की रक्षा करने के लिए दक्षिण के राज्यों को दवाना शुरू 
किया | यदि उसकी असासयिक मझृत्यु न हो जाती तो यह 
असम्भव न था कि दक्षिस में भी उसका प्भुत्व हो जाता जिससे 
साम्राज्य अपनी पूर्णता को पहुँचकर अजेय-सा हो जाता | केवल 
उसी में यह शक्ति थी जो दक्षिण पर सी अपना जाद डाल सकती 
थी। साम्राज्य अथवा राष्ट्र की सेना को भी उसने संगठित करने 
का अच्छा अयत्न किया। उसकी सेना की धाक एशिया और 
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तत्कालीन ग्नोरप में बंध गई थी । शासन को सुव्यवस्थित करने के 
लिए उसने केन्द्रीय एवं प्रान्तीय शासन का भी अच्छा संगठन किया 
जिससे राज्य व्यवस्था पहले से बहुत अच्छी हो गई। उसका 
शासन विधान कुछ घट-बढ़ के साथ क़रीब साढ़े तीन सो वर्षे 
तक चलता रहा। उसका बहुत कुछ अंश झेगरेजों ने भी लेकर 
भारत में अंगरेज़ी शासन की रचना की ! ॥ 
अकबर की नीति से अमीरों ओर ग़रीबों दोनों को लाभ हुआ | 
राज्य के सभी उच्चपद जाति और धर्म के बंधन से छुट गये । 
अपनी-अपनी योग्यता के अनुसार हिन्दू अथवा मुसलमान बढ़ 
सकते थे। कई हिन्दू सेनाध्यक्ष, हिन्दू सूबेदार, हिन्दू वजीर और 
दीवान उस समय विद्यमान थे | सम्राद का दरबार सबों के लिए 
खुला था । व्यापार और कला-कौशल को भी उत्साहित करने और 
बढ़ाने के उपाय उसने निकाले । ऊनी और रेशमी माल पहले से 
अच्छा बनने लगा । रजवाड़ों, व्यापारियों एवं राज्य के कर्मचारियों 
की उन्नति होती रही | उसी के साथ ग्ररीब किसानों का भी उसने 
डपकार किया | उन पर लगे हुए बहुत से छोटे मोटे करो को उसने 
हटा दिया और लगान भी समय देखते हुए दलका और निश्चित 
रक्‍खा |शासन-यंत्र इस ढंग से रचा गया कि स्थानिक शासन तक 
- का निर्रक्षण हो सके । लगान की रकम भी उसके शासन-काल के 
उत्तरा्ध में निश्चित और स्थायी सी हो गई। किसानों एवं ग्ररीबों 
की अनेक आवश्यक चीज़ो पर से उसने कर हटा दिया। संभव है 
कि यह भी एक कारण हो जिससे उसके नाम ने ग़रीबों के अपरों 
प्र अधिकार प्राप्त कर लिया। अकबर बादशाह का नाम आज़ 
तक उत्तरी भारत के गॉँव-गाँव में आदर और स्नेह के साथ लिया 
जाता है। ३ , 
देश की सामाजिक दशा के सुधार के लिए उसने बाल-विवाह 
रोकने, विधवा विवाह को कानून द्वारा स्वीकृत करने, सती प्रथा को 
कस करने, शिक्षा-सुधार के लिए दासता हटाने और भिखारियों 
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को कम करने के लिए भी प्रयत्न किया । स्थानाभाव से हम उनका 
संकेत मात्र ही कर सकते हैं। हि 

यद्यपि अकबर ललितकला, आध्यात्मिक, धार्मिक एवं ऐतिहा- 
सिक विषयों का प्रेमी था किन्तु उसमें पोरुष, ओज ओर वीरता 
की कमी न थी। उसमें भावुकता, बुद्धि और साहस का अच्छा 
संगम था। साधु-सन्तों से सत्संग, राज्य के प्रत्येक विभाग का 
निरीक्षण करना, विद्वानों से वातोलाप करने में उसका सन लगता 
था, किन्तु जब कोई सामरिक समस्या उठ खड़ी होती तो उसे भी 
उतने ही उत्साह, सहनशीलता. वीरता और धीरता ,से हल करता 
कि जिसको देखकर राजपूत और तुर्को' के समान वीर और बड़े- 
बड़े सेनापति दंग रह जाते थे। बरसों वाले मामले महीनों ओर 
दिनों-में वह निर्णय कर देता था। गुजरात काबुल ओर दक्षिण की 
चढ़ाइयों में उसने अपने पराक्रम, कुशलता और नीतिज्ञता का अच्छा 
प्रमाण दिया- है । इतिहास में इसके अनेक उदाहरण मिलते हैं । 

उपयुक्त विहज्भावलोकन से यह स्पष्ट होता है कि अकबर की 
प्रतिभा बहुसुखी और दृष्टि सूक्ष्म, व्यापक्त और दूरदर्शिनी थी। 
उसमें कत्लेव्यनिष्ठा, सहानुभूति प्रजावत्सल्ञता, आदर्श एवं सक्रि- 
यता का विल्क्षण सामञ्जस्य हुआ था। ज्ञान, श्रद्धा और कमे 
का ऐसा समन्वय संसार के ग्रख्यात सम्राटों में भी कहीं कभी ही 
पाया जाता है।। उसकी मृत्यु १७ अक्टूबर सन्‌ १६०४ को हुई । 
सवा तीन सो व७े हो गये किन्तु उसकी श्री हम संबों के हृदय पर 
आज भी अक्वित ओर स्मृति जीवित है, और उसके आदश्शो से 
आधुनिक समस्याओं के सुलमाने का सद्जेत हो रहा.है । 





१८-मेरी काठ्य-लाधना 
[ श्री सू्यकान्त पत्िपाठी “निराला? ] 
हिन्दी में ' जुही की कली ' मेरी पहली रचना है। हिन्दी के 


' ( शृ६ृ६ ) 


विभिन्न पाठकों तथा आलोचकों को यह पसन्द आई है। पर 
' बीणा' में छोड़कर अन्यत्र दूसरे आलोचकों छारा इसका पूर्ण 
सोन्‍्दर्य-प्रदर्शन नहीं किया गया । यह ऐसी' रचना नहीं कि सूक्ति- 
रूप इसका एक अंश उद्धृत किया जा सके। मेरी छोटी रचनाएँ 
( 7/97708 ) और गीत ( 5078४ ) आय: ऐसे ही हैं। इनकी कला 
इनके सम्पूर्ण रूप में है, खण्ड में नहीं। सूक्तिया--उपदेश मैंने 
बहुत कम लिखे हैं, प्रायः नहीं; केवल चित्रण किया है'। उपदेश 
को में कवि की कमजोरी मानता हूँ। जैसा प्रेमचन्दजी ने लिखा 
है--असफल लेखक झालोचक, बनो बैठा। साधक जिस तरह 
विभूति में आकर इंष्ट से अलग हो जाता है, कवि उसी तरह 
उपदेश करता हुआ कविता की दृष्टि से पतित हो जाता है। फिर 
भी नीतियाँ, सूक्तियों, उपदेश कविता में अचलित हैं, कवि 
लिखते हैं । 

'जुही की कल्ली" का उद्धरण देकर में यह दिखलाने की चेष्टा 
करूँगा कि ठीक-ठीक चित्रण, होने पर उपदेश किस तरह व्सके 
भीतर छिपे रहते हैं और कला का विकसित रूप स्वयं किस तरह 
उपदेश बन जाता है। पुनः ऐसी रचनाओं का खण्डोद्धरण, आलो- 
चक का अधूरा सौन्दर्य-दर्शन और कवि पर की गई कृपारूपिणी 
अकृपा है । हू 

जुही को कली ॥॒ 
विजन-वन-वब्लरी पर 
सोती थी सुह्गभरी---स्नेह्द स्वप्न ससन-- 
अमल-कोमल-तनु_ तरुणी--जुही की कली, 
हग बन्द किये, शिथिल,--पत्राह्ल में | 
है बासन्ती निशा थी ; 
विरह-विधुर-प्रिया-संग छोड़ 
“ ' किसी दूरदेश में था पवन 
जिसे कहते हैं मलयानिल । 
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आई याद बिछुड़न से मिलन की वह मधुर बात, 
आई याद चाँदनी की घुली हुईं आधी रात, 
आई याद कान्‍ता की कम्पित कमनीय गात, 
फिर क्‍या १ पवन 

उपवन सर-सरित गहन-गिरि-कानन 

कुल्न-लतापुल्ञों को पारकर 


पहुँचा जहाँ उसने की केलि 
कली-खिली साथ | 
सोती थी, * 
जाने कहो कैसे प्रिय-झ्लागमन वह १ 
नायक ने चूमे कपोल, 
डोल उठी वल्लरी की लड़ी 
जैसे हिंडोल । 


इस पर भी जागी नहीं, 

चूक-क्षुमा माँगी नहीं, 

निद्रालसल वह्लिम विशाल नेत्र मूदे रही-- 

किम्वा मतवाली थी यौवन की मदिरा पिये, 
कौन कहे ! 

निदंय उस नायक ने 

निपट निठराई की 

कि भोको को भडियों से 

सुन्दर सुकुमार देह सारी ककम्ोर डाली, 

मसल दिये गोरे कपोल गोल ; 

चोक पड़ी युवती-- 

चकित चितवन निज चारों ओर फेर, 

हेर प्यारे को सेज पास, 

नम्नमुखी हँसी--खिली, 

खेल रद्ध प्यारे सड़।? 


( शै६ृण ) 
अथ और कला 

रे विजन वन की वल्लरी पर, सुहाग से भरी हुई, स्नेहे के स्वप्न 
में डूबी, निर्मेल-कोमल-देह बाली तरुणी जुही की कल्नी ओँखें 
समूंदे हुए, शिथित्न, पत्राड्ू में से रही थी। सोन्दर्य की कल्पना 
प्रासाद से नहीं, बन से शुरू होती है। फिर भी सौन्दर्य के उप- 
करण प्रासादवालों से अधिक कोमल हैं ये। नहीं, यह विचार्य है। 
यहाँ दो उपकरण आये हैं। एक--'विजन-वन-वल्लरी', एक-- 
पत्राक्क' । प्रेम की प्रतिमा तरुणी प्रासाद या रम्य गृह में रहती है; 
जुही की कली विजन-पन-वल्लरी पर है । यह' भी एक ऊँचा स्थान 
है। तरुणी पल्लेंग पर सोती है. कल्ली पत्नांक में सोई हुई है। दो 
पत्तों के बीच का स्थान देखिए; रिंप्रगदार, जो मोड़ा जा सकता 
है,--ऐसे पत्नेँग पर जुही की कली है। पाठक सोच सकते हैं कि 
प्रासाद की युवती के पल्ेंग से तरुणी जुही की कली का पत्नांक 
अधिक सुन्दर है या नही और 'पत्लेंग) या 'पर्यक' से 'पतन्नांक' का 
कैसा शब्द-साम्य है। सोते समय तरुणी आंखें मूँद लेती है; 
इसके दल बन्द हैं, जिससे आंखें मूँदुकर सोने का अनुमाव 
सार्थक्र है। बाक़ी जितने विशेषण जुदी की कली के रूप तथा 
भाव-सोन्दर्य के लिए आये हैं. वे सब एक तरुणी ओेमिकरा पर घट 
सकते ड् । सतल्ब यह है कि जुही की कल्नी ९४8०) रीलाग्रता 
( स्ली-रूप में निर्वाचन ) अच्छी तरह मिला लीजिए और आगे 
भी मिलाते चलिए । बहुत-से आलोचकों ने इतने ही उद्धरण से 
इसकी आलोचना पूरी की है । इतने में केवल स्थान और पत्रांक 
पर सोती तरुणी कली का रूप-वर्णन है। वह वसन्‍्त की रात थी । 
अब समय का वर्णन आया है | तरुण और तरुणी के प्रेम-आलाप 
का कौस-सा समय अधिक उपयुक्त है, यह परिणत पाठक जानते 
हैं। विरह से विधुरा प्रिया का साथ छोड़कर पवन. जिसे मलया- 
निल कहते हैं, किसी दूर देश में था। कविता बंगाल में लिखी 
गई है। वहाँ मलय-पवन बहता है। यहाँ, युक्तप्नान्त में नहीं। 
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पर बंगला-साहित्य की ऐसी हवा यहाँ वालों को लगी कि ये भी 
मतय पञ्न बहाने लगे | इस रचना: में जुही वसन्‍्त में खिली है। 
चसन्त में जुही युक्तआन्त में नहीं खिलती, श्रीष्म बषों सें खिलती 
है । बंगाल में ऋतु कुछ पहले आती है। वहाँ जेठ भर में आम 
खत्म हो जाते हैं'और यहाँ आपषाद से पकना शुरू होता है। अस्तु 
इस जगह द्रष्टटय यह है कि जुही की कली अभी खिली सी नहीं-- 
प्रिय से उसका सम्मेल नहीं हुआ, फिर भी उसके लिए (विरह- 
विघुर' प्रयोग आया है | यहीं, पहले कहा हुआ बह उपदेश-रूप 
चित्रण-सौन्द्य मे छिपा दिया गया है। इससे अथ-गास्भीये बढ़ 
गया है | यहाँ ' विरह-विधुर-प्रिया ' द्वारा कली के अनन्त यौवन 
की व्यंजना होती है। यह दशेन इस प्राकृतिक सत्य पर अवलबित 
है कि कली हर साल खिलती है ओर पवन से मिलती है। पवन 
उसका ऐसा प्रिय है जो हमेशा उसके पास नहीं रह सकता. चह 
उससे मिलकर चला जाता है-- ठहर नहीं सकता , बह स्वभाव 
से परदेशी है । कज्ती भी उसके चले जाने पर अपने अदृश्य तत्व 
में लीन हो जाती है, समय पर फिर उसंसे मिलती है। पचन के 
चले जाने के बाद वियोग-शड्जार सुचढ़ होता है, फिर मिलन जो 
बड़े परिचय का' है | यह वियोग भाव आगे थोड़े में प्रदर्शित है। 
पवन जब आता है, एक साल तक भिन्न-भिन्न देशों मे भ्रमण 
करने के बाद, तब कली को, जैसी वह देख गया था, वैसी ही पूरप- 
योवना देखता है | इस तरह कली का अनन्त यौवन व्यज्ञित हुआ । 
/ पर 'विरह-विधुर-प्रिया-संग छोड़' इस शब्द-बन्धन से वियोग के 
साव-चिश्र द्वारा काव्य को महत्व मित्ा है, दशेन गौण हो गया 
है--इसके भीतर डाल दिया गया है। यदि “विश्व में शाश्वत रे 
योवन !',” इस तरह की कोई पक्ति यहाँ होती तो चित्र ण-सौन्दर्य 
की अपेक्षा दशन-उपदेश प्रबल होता । पर रचना जैसी कहानी की 
तरह चली है बैसी ही जा रही है । वियोग के ससय सिल्लनन की 
ही बातें याद आती हैं, जो आगे वर्णित हैं। बिछुड़न से मिलन 


( १७० ) 


की वह सधुर बात ( पहलेवाली ) याद आई, चॉदनी की धुली हुई 
आधी रात ( मित्नन का समय; सुन्दरता ) याद आईं, कान्‍्ता का 
कस्पित कमनीय गात याद आया | प्रिय से मिलते समय कान्‍्ता 
का कम्पित होता स्वभाव और सौन्दर्य है। यह स्वाभाविकता पवन 
से मिलते समय कल्ली में और स्पष्ट रूप से लक्षित होती है। फिर 
क्या ? पवन डपवन-सर-सरित गहन-गिरि कानन झुंज-लता-पुंजों 
को पार कर ( पवन की गति जल्द-जल्द स्थानों को पार करना 
सूचित करती है। यहों वेग का वर्णन खुलासा नहीं किया गया, 
उसकी आकांक्षा और गति आप स्पष्ट होती है ), वहाँ पहुँचा । कल्नी 
सोती थी, ( फिर ) प्रिय का आगमन, कहो, वह कैसे जाने ९-- 
( युवती के ग्रति सहानुभूति )। नायक ने कपोल चूमे,,वल्लरी की 
लड़ी हिंडोल की तरह डोल उठी । यहाँ भी सुप्त-सोन्दर्य पर उपदेश 
के स्वर से कुछ नहीं कहा गया। पर कल्ली की शय्या जो चूमने पर 
हिंडोल की तरह डोल उठी, कल्ली का सुप्त सौन्दर्य और उस पर 
परिचय की पड़ी पवन की दृष्टि पाठक अच्छी तरह देखें | इस पर 
भी उसने आखें नहीं खोलीं, चूक के लिए प्रिय के आने पर भी 
सोती रहने के लिए ज्ञमा नहीं माँगी, नींद से अलसाई हुई, तियक 
बड़ी-बड़ी आंखें मूदे रही | छोटी सी जुही की कली के बन्द दर्लों में 
बड़ी-बड़ी आँखों का दर्शन--जैसे मुदी आयत आँखें ही देख 
पड़ती हैं, रूप भर में ओंखों को महत्व देता है; आँखों के लिए 
आँखे ही सबसे अधिक प्रिय हैं, अथवा यौवन की मदिरा पिये 
वह सतवाली थीं, यह कौन कह्टे ? इस निदेय नायक ने अत्यन्त, 
'निष्ठुरता की कि मोंकों की कड़ियों से सारी सुन्दर सुकुमार देह 
मकमोर डाली । यह प्रेम का सहृदय उत्पात या आवेश है। कली 
के प्रति सहाजुभूति नायक को “निर्द॑य' कहने में सूचित है। थुचती 
चौंक पड़ी,--चारों ओर चकित चितवन फेरकर, सेज के पास 
प्रिय को देख, नम्रमुखी ( लज्जिता होने के कारण हवा से- कूमती 
हुईं कली कुक जाती है, जिससे उसके नम्रमुख होने का चित्र 


- ( १७१ ) | 

बनता है ) हँसी--प्रिय के संग रंग खेलकर ( अनेक प्रकार की 
रगरलियों करके ) खिल गई । यहा, जुद्दी की कली में, कला सुप्ति 
से जागरण में आती है--यह उसका क्रम-परिणाम है। अभी 

अभी हिन्दी-साहित्य-सम्मेल्ञन में एक नेता ने उसे साहित्य कहा 
है जो मानव-जाति को उठाता हो । यहाँ जुही की कली में जो कल्ला 
है, वह ऐसी ही है या नहीं, देख लीजिए | सुप्ति में प्रियः नहीं है, 
आत्म-विस्मरण भी है, फिर भी चूँकि जीवन है, इसलिए रूप है । 
- कहानी के तोर पर बिना उपदेश वाक्य के, रचना किस तरह की 
गई है, कई भंग लेती हुईं फिर भी सिलसिलेवार, यह अनावश्यक 
होने पर भी गद्य में स्पष्ट किया गया है। गद्य में पद्म के ही शब्द 
अधिकांश मैंने रक्खे हैं, नहीं तो कुछ तीखापन आ जाता है। 
कली की सुप्ति--आत्म-विस्मृति-->मन के अन्धकार के बाद है 
जागरण--आत्म-परिचय--प्रिय-साज्षात्कार--मन , का प्रकाश-- 
खिलना । कली सोते से जगी हुईं, प्रिय से मित्री हुईं, खिली हुई 
पूर्ण मुक्ति के रूप सें सर्वोच्च दाशेनिक व्याख्या'सी सामने आती 
है या नहीं, देखे । कोई आलोचक यदि इसका एक अंश छद्धत 
करके सन्‍्तुष्ट रहें और दूसरों को सन्तोष दें तो इसके साथ न्याय 
होता है, या अन्याय, यह भी समझें । में इसे ही परिशति कहता 
हूँ और उत्कृष्ट कन्ना का एक उदाहरण “तमसो मा ज्योतिर्गमय” की 
काव्य में उत्तारी हुईं यह तस्वीर हे या नहीं, परीक्षा करें। यहाँ 
सुप्ति तम और प्रिय-परिचय ज्योति है । रचना में केवल अलंकार, 

रस या ध्वनि नहीं, उनका समन्वय है। इस तरह एक कला पूर्ण 


'परिसमल' में मेरी निवेदन शीषेक एक रचना है। इसका 
उद्धरण आज तक किसी ने नहीं दिया। यहाँ इसी का विवेचन 
करताहँ-- 

“एक दिन थम जायगा रोदन 
तुम्हारे प्रेम-अश्चल मे, 


(६ ७२ ) - 


लिपट स्मृति बन बारयेंगे कुछ कन- 
कनक सींचे नयन जल में। 
जब कहीं ऋड़ जायेंगे वे, हे 
कह न पायेगी 
वह हमारी मोन भाषा 
क्या सुनायेगी १ 
दाग जब मिट जायगा 
स्वप्न ही तो राग यह कहलायगा ! 
फिर मिठेगा स्वप्न भी निर्धन 
गगन-तस सा प्रभा-पल में, 
तुम्हारे प्रेम-अजल में | 
फिर किधर को हम बहेगे, 
$ तुम किधर होगे, - 
कोन जाने फिर सहारा 
नि तुम किसे दोगे ? 
हम अगर बहते मिले, 
क्या कहोगे भी कि हाँ, पहचानते ? 
या अपरिचित खोल प्रिय चितबन, 
मगन बह जावगे पल में 
परम-प्रिय-से ग अतल जल में १? 
इसमें मुक्त प्रेस की तस्वीर है। प्रिया के लिए प्रियत्तम की 
उक्ति है इस रचना में सायन्त। प्रियतम किस दृष्टि से प्रिया को 
देखता है, यह दिखाया है। वह कहता है--' एक दिन तुम्हारे 
प्रेम-अव्म्बल में रोदन थम जायगा” ( यह वाक्य इतना छोटा है 
कि साधारणजन पहली है पंक्ति में घबरा जाते हैं--सममक नहीं 
पाते कि किसका रोदन थम जायगा। यह भेद “वह हमारी सोन 
भाषा क्या सुनायेगी?” के पास खुलता है। वहाँ सालूस होता हैं कि 
रोदन प्रिय का है और अद्वल प्रिया का। अव्न्चलवाली खत्री होती 


हा 


( १७छशे ) 


है, यह मानी बात है| 'प्रेम-अव्न्बल' के प्रयोग से बाहर साड़ी 
का अद्वल भी सिद्ध है और मीतर प्रेम का अव्य्यत्ञ भी | प्रेम 
अग्बल में एक दिन रोदन थम जायगा, अर्थात्‌ प्रिय कहता है-- 
में फिर रोने न आऊँगा--तुम्हारा मेरा सदा के लिए वियोग 
हो जायगा। मिलने के समय प्रिय की सुख-विह्लता के ऑसू 
भाव-रूप से प्रिया के प्रेम के अद्थजल को सिक्त करते हैं और 
प्राकृत रूप से साड़ी के अश्वल को | ) सींचे नयन जलन में लिपट 
कर कुछ कण-कनक स्मृति बन जायेंगे [ प्रिय श्रिया से कहता 
है-सीचे नयन जल में यानी अद्बल में जिस जगह सेरे ऑसू 
पड़े हैं, वहाँ लिपट कर कुछ कण जो सोने से हैं, मेरी स्मति 
बन जायेंगे, अर्थात्‌ में जुदा हो जाऊँगा, मेरी यद स्मृति रह 
जायगी |) भीतर, प्रेम के अच््चल में, कनक-कण-सी कथाएँ हैं । 
(कण सोने के नहीं लिपटते, मिट्टी के ही लिपटते है, पर 'कण- 
कनकः ह्वारा कशो की जो वहुमूल्यता है वह प्रेमजन्य है; इसलिए 
भीतर श्रेम के अव्म्चल में जो कनक-कण लगे हैं ब्रे ग्रिया-अियतस 
के ससार की रेणुरूपिणी कथाएँ हैं. जिनकी याद प्रिया जुदाई के 
बाद किया करती है। ) बाहर वसनाञ्चल से ग्राकृत संसार की 
रेशु; पर चूँकि श्रियतम के आऑँसुओं से आ लगे हैं इसलिए कनक- 
जैसे हैं, और भीतर और बाहर के ये चिह्न प्रिय की स्मृति हैं। ] 
जब कहीं वे ( कण ) झड़ जायेंगे, तव वह हमारी सौत साषा 

(जो आँसुओं से भीगे अवच्न्बल में करों से लिपट कर स्थृति है) 
( कुछ ) कह न पायेगी ( सूक, अक्षम वह )--क्या सुनायेगी कुछ 
भी शब्द-रूप से नहीं सुना सकती, जिस तरह इस समय मैं सुना 
रहा हूँ ।) ( यह प्रसन्न भीवर-के अञ्म्बल्ञ के लिए थों आयेगा कि 
कथाएँ विस्मृति में बदलती जायेंगी-। इसका स्पष्टीकरण आगे और 
अच्छा है।) जब दाग मिट जायगा, ( तब ) राग ( जो हम तुमने 
साथ गाया था--प्रेम ) स्वप्त ही तो कहलायेगा ? ( यहाँ प्राकृतिक 
सत्य का भी घटाव देखते चलिए । अच्य्चल से करों का कुछ दिलों 


( ए७छ ) 


चाद भाड़ जाना ओर फिर दाग का भी मिट जाना स्वासाविक है 
साड़ी के धोने,पर-क्रिया-क्रिया से, हृदय की स्पन्दन-शीलता से- 
नह स्पृतियों के आने और पुरानी के जाने पर। इस प्रकार अपनी 
छाप बह पस्िटा रहा है। अब उसका प्रकृत प्रेम दाग के मिट जाने 
: पर केवल स्वप्न-रूप रह गया है अस्पष्ट ) ) फिर, तुम्हारे श्रेम- 
अख़ल में, वह निर्धन स्वप्न भी मिट जायगा। जैसे प्रभापत्र में 
आकाश का तस (स्वप्त निधेन है। 'निर्धेल” शब्द की ताकत और 
साथकता देखिए, जो कुछ स्प्रति-घन रूप था, वह मिट गया है, 
केवल स्वप्न है; स्वप्न के पास कौन-सा घन अस्तित्व के लिए है (-- 
वह खुद बेजड़ बेज़र है; वह भी अभा क्षण में, प्रभा की पलकों में 
आकाश के अँधेरे की तरह समिट जायगा | असा ख्री-रूप निर्वाचित 
(?७४४०॥7००0) है। ग्रभा की पत्रकों में आकाश का ऑपघेरा नहीं, 
उसकी प्रेमिका में सी अब पहले का कोई स्वप्न नहीं-कैसा साफ 
हो गया है । रूप निष्कलक्लु, निर्विषय, देखिएगा। प्रिया के ऑचल 
से प्रिया का प्रेम ऑसू कण, स्मृति, दारा, स्वप्न बनता हुआ, 
सूक््मतर होता हुआ, कैसे मिट गया, प्रिया का पहले वाला निर्मल 
रूप कैसी स्वाभाविक प्रगति, से तैयार हुआ, कैसा क्रम-विकास 
वर्णन सें कला होती गई, द्रएव्य है।) 
फिर, न-जाने, किस तरफ हस बहेंगे किस तरफ तुम होगे, 
( संसार की सागर से ' कल्पना प्राचीन है । छुट कर चह कहता है, 
न-जाने किधर हम बहेंगे,किधर तुम होगे। होगे! पुल्लिड्र होते 
पर भी प्रेमिका से बात-चीत में ऐसा ही आता है। इसमें कुछ उद की 
छाया भी है ।) कौन जाने, फिर तुम किसे सहारा दोगे ( बहते में 
प्रेमिका यहाँ सहारा देती है--बॉह पकड़ कर तैरती है। इस तेरा 
प्रेमिका का यहाँ वाला रूप और. भाव-सौन्दर्य देखिएगा जो 
उसके प्रियतम द्वारा वर्णित है |) अगर हम बहते हुए मिले (जब 
तुम दोनों एक साथ बहते दोगे) तो क्या ठुम कहोगे कि हां, हम 
-सुम्हें पहचानते हैं, या श्रिय, अपरिचित चितवन खोल कर, पल्ल मैं, 


( ७४ ) 


अपने परम प्रिय के साथ स्नेह-मन्न, अतल जल में वह जाओगे ! 
(यह द्वे अपरिचित चितवन जो कभी किसी के लिए परम परिचित 
थी, ऐसी परिस्थिति में क्या असर पेदा करती है, समभदारों के 
सन में यह सससतने की है। पहले जिस तरह प्रेसिका निष्कलकू 
होकर प्रभा-सी सामने आई थी, अब उसी तरह, दूसरे को सहारा 
देकर बहती हुईं, अपरिचित चितवन से पहले के प्रिय को देखकर, 
मम्न, सम्बद्ध, अतल-अगाध जल में अछोर की ओर बहती जा 
रही है। इस तरह ठो सम्बद्ध रूपी की कुल्ा अपार अदृश्य की 
ओर बह गए है। प्रथ्स प्रिय शज्बार की सहानुभूति के लिए 
अपरिचित चितवन आपको दे रहा है । ) 

हिन्दी काव्य की मुक्ति के मुझे दो उपाय सालूम दिये, एक 
वर्णवृत्त में दूसरा मात्रावृत्त में। जुही की कली' की वर्णवृत्त-बाली 
जमीन है | इसमें अन्त्यानुप्रास नहीं | यह गाई नहीं जाती । इससे 
पढ़ने की कल्ना व्यक्त होती है । इनके छन्द को में मुक्तछन्द कहता 
हूँ। दूसरी मात्राइत्त वाली रचनाएँ 'परिमल' के दूसरे खण्ड में 
ह। इनसें लड़ियाँ असमान हैं, पर अन्त्यानुप्रास है। आधार 
मात्रिक होने के कारण, ये गाईं जा सकती हैं। पर सद्भजीत ऑँगरेजी 
ढंग का है | इस गति को में 'मुक्त गीत” कहता हैँ । 


'वादल-राग' शीर्पक से छः रचनाएँ इसी मुक्त-गीत में हैं। 
दूसरी का उद्धरण देता हँ-- 

ऐ निर्बन्ध ! अन्ध-तम-्अगम-अनगल--बादल ! 

ऐ स्वच्छुन्द --मन्द-चय्चल-ममीर-रथ पर उच्छुड्ूल ! 

ऐ उद्दाम ! श्रपार कामनाओं के प्राण ! बाधा-रहित विराट ! 

ऐ, विज्वव के ज्ञायन ! सावन-घोर गगन के ऐ, सम्राद। 
ऐ अ्रट्टूट पर छूट टूट पड़ने वाले--उन्माद ! 
विश्व-विमव को लूर-लूट लड़ने वाले--अपवाद '! 
श्री बिखेर, मुख फेर कली के निष्ठुर 'पीड़न ! 


( १७६ ) 


छिन्न-भिनत्ञ कर. पत्र पुष्प-पादप-बन-उपवन, “ 
वज्र घोष से ऐ प्रचण्ड ! आतड्ढ जमाने वाले । 


कम्पित जज़्म--नीड़ विहृज्गञम, 
रे ऐ न व्यथा पाने वाले । 
भय के साया सय गन पर 
गरजो विज्ञप के नव जलघर !' 


पहला सीधा अथ, वॉदल के लिए है--“हे बन्धनविहीन (--. 
ढुगेंम घोर अन्धकार में मुक्त--बादल ! हे, स्व॒तन्त्र ! मन्द और 
तीत्र गति से चलते हुए समीर के रथ पर बैठे उच्छुछ्ल हे उद्दाम ! 
५ संसार की अपार आशाओ के जीवन ! हे अबाध-विराद ![- 
बाढ़ बहाने वाले | सावन से घोर हुए गगन के सम्राट ! न हूटने वाले 
संसार पर छूट कर दूट पड़ने वाले ऐ उन्माद-जैसे !--विश्व के 
बैसव को लूट-लूट कर लड़ने वाले अपवाद रूप ! सौन्दर्य को 
बिखेर कर, मुख फेर कर कली को ऐ कठिन पीड़ा देने वाले ! पत्र, 
पुष्प, पौदे, वन और उपवन को छिन्न-सिन्न कर वज्र की गर्जना से 
ऐ आतह्ढ जमाने वाले प्रचणड ' सचल जीव और नीड़ों के पत्नी 
कॉप रहे हैं फिर भी उनके लिए व्यथा न पाने वाले , ऐ विक्षब 
( अतिबृष्टि. प्लावन ) के नये बादल | 'भय के अ्रमपूर्ण ऑगन 
पर गरजो ।” 


यह सीधा अथ है । पर उद्देश यह अर्थ नहीं। अन्तिम पंक्ति 
का 'विज्षव” सारा ठाट बदल देता है। व्यंग्याथे सामने आ जाता 
है, 'विक्षय, एक ऐसा शब्द है जो मूल में वाच्याथथ के अनुकूल 
जल-राशि का अथ रखता हुआ, पहले के हुए अ्रयोग के अनुसार 
अर्थात्‌ दूसरे अथे से युगान्तर--क्रान्ति की याद दिलाता है। यह 
युगान्तर साहित्यिक राजनीतिक, धार्मिक, सामाजिक जिस तरफ 
भी चाहें, फेर सकते हैं। 'विस्र॒व” शब्द के साथ जो भाव जगता 
है, वह अन्य शब्दों की लक्षणा-शक्ति से पूरे वाक्य को दूसरे 


( ७७ ) 


सार्थक रूप (86600697/ए शर०ांग्रष्ठ) में बदल देता है; वाद को 
'सारा पद्म पूर्णा्थ व्यंग्य में बदल जाता है। 
« भय के सायामय ऑगन पर 
गरजो विज्ञव के नव जलघर | 
इसमें आये 'भय” के विषय जीव-बस्तुओं का वर्ण न पहले हो 
चुका है याती बादल जिन पर अत्याचार करता है, उनके नास 
गिनाये जा चुके हं। यहाँ विश्व की लाक्षरणिकता के फूटते ही 
सारे शब्द-पद लाक्षशिक हो उठते हैं और उनसे पैदा हुआ 
व्यंग्याथे स्पष्ट प्रतीयमान होने लगता हे । 
भय के > जहाँ हत्कम्प होता है अथात््‌ जहाँ पाप है उसके; 
मायासय - भ्रसपूण , अस्तित्वरहित, पाप छायामसय है--अश्रम- 
विशेष सत्य नहीं 
गिन पर ८ सध्य गृह पर, उसके केन्द्र पर 
गरजो 5 निर्भेय शब्द करो, उसे मिटाने के लिए; 
विस्व के 5 युगान्तर के, परिवत्तेन के; 
नव जलघर - नये जीवन वाले, नई जान वाले ऐ बादल-रूप ! 
पूरा वाक्य --ऐ युगान्तर के नवीन जीवन वाल्ले ! पाप के केन्द्र 
पर निर्भेय होकर शब्द करो--बोलो--गरजो ! 
इसके बाद शुरू से सारी पक्तियों इस अथ के अनुकूल आ 
जायेंगी। देखिए-- बिना ओँखो के दुर्गंम अपेरे में ( अंधेरे के 
आँखे इसलिए नहीं कि वह पाप है, उसमें सत्य, प्रज्ञा-चन्षु नहीं। 
दुर्गंम इसलिए है कि वहाँ जाते ज्रास होता है ! ) बिना रुकावट 
के विचरनेवाले ऐ वादल रूप | ऐ स्वतन्त्र ! सन्द॒ और चद्नल 
भाव-रूप समीर रथ पर ऐ उच्छुछल |--(वायु भीतरी होकर भाव 
का रूप प्राप्त करती है; इसी से 'जिधर हवा वही उधर रुख किया 
लोकोक्ति है, जिसका अथ है -भाव की जैसी धारा रही, वैसे हम 
रहे या चले ) ऐ साहसी | अपार, अनन्त आशाओ के जीवन !-- 
( अनेक भविष्य आशाओं को उससे जीवन मिलता है--वे पुष्ट 
को० ग० प्र०--१२ 


( ैउण ) 


होकर फलवती होती हैं। ) हे मृक्त ! हे विशाल ! हे युगान्तर की - 
भिन्न भावनाओं की बाढ़ बहा देनेवाले ! सावन के-से समाच्छन्न 
मनोनभ के ऐ सम्राद्‌ ! न दूटनेवाले (साव. विषय ) पर छूट 
कर टूट पड़नेवाले ( आक्रमण करनेवाले ) ऐ उन्मादरूप ! विश्व 
के वैभव को ( जो ऐश्वर्य ऐश्वर्य के भाव से गिर कर कल्ुषित हो 
चुका है, उसे ) लूट लूट कर लड़नेवाले ऐ अपवाद-रूप [- 
( नासमक बदनाम करते हैं, इसलिए ) श्री ( जिस खूबसरती में 
पाप है; पाप से, बुरे कार्यो से जो सौन्दर्य गढ़ा गया है. उसे ) 
बिखेरकर चेहरा फेरकर उद्चता और सुन्दरता पर इतरानेवाल्ी 
कलीस्वरूपा किसी को निष्ठुर होकर पीड़ित करनेवाले पत्र-पुष्प- 
पौदे-बन उपवन-जैसे प्राचीन विरोधी वस्तु-विषयों को ( भाव-रूप 
से) छिन्न-मभिन्न कर वज की जैसी गजेना से ऐ प्रचए्ड | ( न मानने 
वाले स्वार्थ परों पर ) अपनी सत्ता का भय पैदा कर देनेवाले |-- 
चलते फिरते ओर नीड़ विहज्गम-रूप, घर में रहने वाले जन कॉप 
रहे हैं -फिर, भी उनके लिए व्यथा न पानेवाले-सहाहुभूति 
न रखनेवाले ( कारण, वे इस नवीन सत्ता को स्वीकृत नहीं 
करते ऐ । भय. के-- उनके इस पाप-कम्प के अ्रमपूर्ण केन्द्र पर 
युग-अवतेन के नवीन जीवन वाले | गम्भीर ध्वनि करो।”? 
समभकने के लिए कुछ विद्वत्ता की तो आवश्यकता है ही। जो 
जन काव्य के लक्षणों से परिचित हैं, उन्हें अमुविधा न होगी । 
यहाँ भी यह बीस पंक्तियों का पद्म एक ही भाव रखता है । फिर 
भी किस तरह बादल के भीतर से चलता है, पाठक सममे। 
कया कोई ऐसे पद्य के लिए कह सकता है कि इसके एक टुकड़े 
का उद्धरण काव्य और सौन्दय का बोध कराने के लिए काफी 
होगा ? युगान्तर की भिन्न-भिन्न धाराओं की तंरफ विज्ञ काव्य- 
, सर्मज्ञ इसे घटाकर देखेंगे तो इसे पूरा उतरता हुआ ही पायेंगे । 
बुराई के खिलाफ बग़ावत का ढंग यहाँ कला है । विकसित रूप 
स्पष्ट कर दिया गया है। 


( १२७६ ) 


“जागो, जीवन-घनिके ! 
विश्व-पण्य-प्रिय वणिके ! 
दुःख-भार भारत तम-केवल, 
वीय-सूय के ढेंके सकल दल, 
खोली उषा-पटल निज कर अयि 
छुविमाय दिन-मणि के ! 
गहकर अकल तूलि रंग रंगकर 
बहु जीवनोपाय, भर दो घर ; 
भारति, भारत को फिर दो वर 
ज्ञान-विपशि-खनि के। 
दिवस-मास-ऋतु-अ्यन-वर्ष भर 
श्रयुत-वर्ण युग-योग निरन्तर 
बहते छोड़ शेष सत्र तुम पर 
लव-निमेष-कणिके ?' 
यह गीत भारत की ऐश्वर्य-शक्ति पर लिखा गया है। मतलब 
गीत से ही हासिल होगा--'आणों की धनि के ! ( जीवन-जीवन 
में घनिका-रूपिणी अधिष्ठानत्री लक्ष्मी के लिए सम्बोधन है ) जागो 
( अपनी परिस्थिति का विचार कर चारों ओर देखो । इस तरह 
यह भाव प्रत्येक मनुष्य के लिए भी लागू हो सकता *है। )-ऐ 
संसार भर की ( बिकने वाली ) वस्तुओ से प्रेम करनेवाली 
वरणिके ! ( भारत की दृष्टि. भारत के भीतर के व्यवसाय में ही 
नहीं, बाहर भी जाय, समस्त संसार में फेले, यह भाव यहाँ 
व्यंजित है। ) 
इस समय भारत दुःख का भार हो रहा है। उसमें केवल 
अन्धकार ही अन्धकार है । उसके वीयरूपी सूर्य के समस्त दृल्ल-- 
समस्त कलाएँ--छिप गये हैं। अयि दिन की मणि मस्तक पर 
लगाये हुए छविमय, उसके ऊषा के द्वार अपने हाथ से खोल दो 
( ऊषा से अथथ वाणिज्य के उष:काल से है। जिस तरह एक 


( ऑंए० ) है 

ग्रहदेवी द्वार खोलती है, यहाँ लक्ष्मी उसी तरह सूर्य की सरिश मस्तक 
पर लगाये वाशिज्य की ऊषा का द्वार खोलती है। ऊषा की ललाई 
में द्वार का रूप है। खुलते ही दिनमणशिका देख पड़ती है। फिर 
प्रकाश से जैसे श्री का प्रकाश आता है। ) 

' हाथ में अकल तूलिका ( 'अकल? शब्द ब्रह्म का विशेषण है; 
इस तरह मतलब है सब रूप और गुणों से पूर्ण ) लेकर जीवन के 
अनेकानेक उपायों को रेंगकर जीवन-निर्वाह के उपायों की तस्वीरे 
खींचकर बताकर कि इस-इस तरह जीवन की सार्थकता करो, 
घर भर दो ( भारत को पूर्ण कर दो )। हे भारति, ( यहाँ 'भारती 
का अर्थ सरस्वत्ती करने से ठीक न होगा, कारण, “भारती' का 
भर तनोधि” से बना घातुगत अथ यहाँ है; सिद्धि में इसके बाद 
भी एक पेंच है; खेर, अथ वही भरने वाली है जिससे लक्ष्मीवाला 
भाव ही पुष्ट है। यहाँ 'सारती' के सरस्वती अथ की भी सार्थकता 
की जा सकती है; पर मेरा मतलब लिखते समय घातुगत अर्थ 
से था।) भारत को फिर. खान बाज़ार ओर ज्ञान का वर दो 
( जिससे वह यह सब सममे | ।” 

हे लवनिमेष-कणिका मात्र में अवसित तुम ! ( कवि लक्ष्मी 
की अशिमाशक्ति से छोटे स्वरूप का बयान कर उसी में आईं 
सारी महत्ता दिखलाना चाहता है ) दिन, मास, ऋतु. अयन 
और वर्ष को मरकर अनेक रंगोंवाले युग ( अनेक भाव और छत्यो 
से रज्लित युग ) सदा अपने शेष चिह्न तुम पर छोड़कर बहते है 
( चले जाते हैं )। इसका भावार्थ है अनेकानेक काल की कहानियाँ, 
शक्तियाँ एक लव, एक निमेष, एक कण में प्राप्त हो सकती हैं; वे 
सब यहा निहित हैं; इसलिए भारत की लक्ष्मी-शक्ति का' लघुरूप 
हो जाने पर भी, समस्त बिरादू रूप, समय के वहाँ निहित हैं.-- 
उसके ऐश्वर्य से वह लक्ष्मी-शक्ति युक्त है। वह प्रबुद्ध हो - जागे। 

यहाँ लक्ष्मी के विराटः रूप से चलकर उनके लवरूप में विराद्‌ 
' को अवसित जो करती है, वह कला है-- 
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“रे अपलक सन ! 
पर-कृति में घन-आपूरण । 
दर्पण बन तू मस्ण सुचिकण, 
रूपहीन, सब-रूप-बिम्ब धन, 
जल ज्यो निर्मेल्-तट छाया-घन, 
किरणों का दर्शन । 
सेच न कर, सब मिला. मिल रहा, 
भर निज घर. सब खिला, खिल रहा, 
तेरे ही द॒ग रूप-तिल रहा, 
खोज, न कर सर्पण । 
दृष्टि अरूप; रूप लोचन युग, 
बॉध, बॉध, कवि बॉध पलक-भुज, 
शून्य सार कर, कर तज भूरुज 
घन का वन-वर्षण | 
“रे निष्पलक ( अपलक स्थिति में चिन्ता करना जाहिर होता 
है, इसलिए इस शब्द का यहाँ भीतरी मतलब है “चिन्तायुक्तः ) 
मन ! श्रेष्ठ कृति में धन का पूर्ण भाव है, ( जो कृति श्रेष्ठ है. ) 
पक धनत्व भी हे-यह पन्‍्तजी के 'ूर्तिमान्‌ बन निधेन ! 
पर है । 
तू उज्ज्वल ऐसा चिकना आइना बन, जो रूपहीन होकर 
सब रूपों को बिम्बित करनेबाला हो ( ऐसा अरूप आईना बन जा 
कि सब रूप उसमें बिम्बित हों;” अक्लेद होने पर मनुष्य देह- 
बुद्धि से भी रहित हो जाता है, यह सन्‍्तों की अनुभूति और 
शासत्रों की उक्ति है।) जल की तरह निर्मल हो, जिस पर तट की 
छाया पड़ी हुईं ( प्रति-फलित ) है, ( इस प्रकार यहाँ अरूपता, 
शून्यता भी उत्तम है और घनत्व भी है। अरूपता, शून्यता 
ब्रह्मभाव श्रेष्ठ हे, यह आप व्यंजित है।) किरणों का दशेन बन 
( किरणों से प्रकाश की अरूपता का भाव है; उन्हीं के भीतर हम 


( श्यर ) 


एक दूसरे के देखते हैं, मिलते-जुलते वार्तालाप करते हैं.। किरणों 
का दशन बन अथात्‌ अरूप होकर रूप-लेक में रह; अरूप होने 
पर यह रूप लोक इसी तरह तेरे ( ज्ञान के ) भीतर रहेगा । ) 

“तू चिन्ता न कर | सब मिला है और मिल रहा है। अपना 
घर ( अभ्यन्तर ) भर ( विकास की बातों से पूर्ण कर ); सब 
खिला हुआ है ओर खिल रहा है। तेरी ही आँखों में रूप का तिल 
है ( यहाँ भी अरूपता का रूप गोल शून्याकार तिल्त में देता' है। 
जहाँ समस्त रूप बिम्बित होते हैं, जो समस्त रूपों का धन है। ) 
खोज, बेठा न रह। ( आँख के तिल की तरह कैसे अरूप होगा, 
इसकी तलाश कर; विकाश की बातों से केसे तू अपने को पूर्ण 
करेगा, खोज | ) 

“दृष्टि अरूप है और दोनों आँखें रूप। हे कवि तू पत्नकों 
की भुुजाओं से बॉध, बॉध । ( दोनों आँखों के रूप बताकर दक्षिण 
ओर वाम द्वारा सृष्टि के नर और नारी! रूप की ओर इच्लित 
करता है। पहले एक अरूप के लिए कहा कि वह दृष्टि हे, फिर 
रूपसध्टि के लिए कहा--दो हैं, वे आँखें हैं। दोनों आँखों में एक 
ही दृष्टि है। फिर कवि को चार पत्नकों की श्रुजाओं से बॉधने के 
लिए कहा । इस तरह. दोनों रूप हाथ बॉधकर अपनी एक ही 
अरूप सत्ता का ध्यान कर रहे हैं ओर अरूप और रूप दोनों, 
कवि मे रहकर, उसे भी इस भाव की विभूति से सुन्दर कर रहे 
हैं--वह भी अरूप सत्ता का ध्यान करता हुआ-सा बन जाता है । 
पलके बन्द कर लेने के कारण, और यही रूप में रहने, की कला 
और भाव दृष्टि से, बाहरवालों-देखनेवालों की आंखों में, श्रे्ठठा - 
होती है, यह दिखाया गया है। ) ( इस अकार ) शून्य को सार 
कर ( अरूपता को मूर्तिमत्ता में परिवर्तित कर उत्तम बना। 
ऐसा करके भूरुज का त्याग कर ( 'रुज! यहाँ 'रोग! के लिए 
ब्रजभाषा से आया शब्द है। भूरुज--प्रृथ्वीगत व्याधि, संसार 
का रोग.) | ( इस तरह यह ) बादल का वन में बरसना है 
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शून्य, वाष्परूप बादल वन में वरसता है तो शून्य सार बनता है -- 
बरसने की सार्थकता होती है समुद्र में वरसता है या मरुभूमि में 
तो एसी निरर्थकता होती है | ' 

मुझे अनेक उदाहरण देने थे। इतने से थोड़े भावों की 
व्याख्या हुई हे । 


“ 8-श्रजंता 
[ भ्री राय कृष्णुदास ] 


अजंता का परिचय 

जी० आई० पी० एवं ताप्ती बैली रेलवे के जलगॉँव, निज्ञाम 
रेलवे के औरंगाबाद तथा पचोरा-जामनेर रेलवे के पहूर स्टेशनों 
से सुगमतापूर्वक अजंता तक पहुँच सकते हैं। इन स्टेशनों से 
फरदापूर नामक ग्राम तक जाना होगा | उसी के निकट पहाड़ियों 

में अजंता के कला-मडप छिपे पड़े हैं । 
फरदापूर से चार मील की दूरी पर पहाड़ियों में बाधोरा नदी 
उत्ती है जिसे अजंता जाते समय एक बार पार करना पडता है। 
नदी भे सपोकार इतने घुमाव हैं. कि जब तक एक दस पास न 
पहुँच जायें तव तक गुफाओं का गुमान भी नहीं होता । नदी का 
अंतिम घुसाव समाप्त होते ही प्रायः तीन सौ फीट ऊँचा, वतुलाकार 
दीवार सा खड़ा, एक टीला पहाड़ से निकला दिखाई देता है, जो 
एक गगनचुम्बी प्रासाद सा लगता है। उसके बीचो-बीच बारह- 
दरियों की एक कतार-सी दिखाई देती है। ये ही अजंता की 
शुफाएँ हैं जो श्रवेश-द्वार से लेकर ठेठ अत तक भक्ति, उपासना, 
धेये, श्रेस और लगन एवं हस्त-कौशल की संसार भर मे सबसे 
अपूर्य उदाहरण हैं.। यहाँ मूर्ति, चित्र और वास्तु-कलाओं मे एक 
ही उच्च एव पवित्र भावना सुसवद्ध श्नला के रूप में सफुट हुई 
है जिसकी सफलता संसार भर में अतुल है। एकांत और प्राकृतिक 
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सौंदय की दृष्टि से भी अजंता अह्वितीय है। नीचे नदी बहती है । 
उसमें बड़े बड़े शिलाखंड हैं। उनसे टकराता हुआ पानी गुफाओं 
के ठीक नीचे एक कुंड में इकट्ठा होता है। घाटी में चारों ओर 
हरसिगार का जंगल है। साथ ही और भी अनेक ग्रकार के पुष्प 
और फल यहाँ उत्पन्न होते हैं । इसी कारण चित्न-विचित्न पत्तियों 
का एक सेला सा लगा रहता है। कला की अभिव्यक्ति के लिए 
जिन लोगों ने ऐसे अपू्े स्थान को चुना उनके चरणों में शत शत 
प्रणाम है। यहां के प्राकृतिक सौंदय का पूर्ण विकास अक्तूबर 
से दिसम्बर तक होता है। 

अजंता में छोटी बड़ी कुज्न उन्तीस गुफाएँ हैं। इनके दो भेद 
हैं--एक स्तूप-गुफा, दूसरी विहार गुफा। स्तूप-गुफा सें केवल 
प्राथेना या उपासना की जाती थी, इसलिए वह अधिक लम्बी 
होती है और उसके अंतिम छोर पर एक स्तूप होता है जिसके 
चारों ओर प्रदक्षिणा करने भर का स्थान होता है। वहाँ से द्वार 
तक दोनों ओर खंभों की पंक्ति रहती है। अजंता की उन्नीसवीं 
गुफा वहाँ की सबसे बड़ी स्तूप-गुफा है और उसका द्वार बड़ा ही 
भव्य एवं रमणीय हे । 

विहार गुफा भिकछुओं के रहने और अध्ययन के लिए होती 
थी। ये दोनों प्रकार की शुफाएँ ओर इनमें। का सारा मूर्ति शिल्प 
एक ही शैल में कटा हुआ है; किन्तु कया मजाल की कहीं पर एक 
छेनी सी अधिक लगी हो । इस दृष्टि से सभी गुफाएँ अत्यन्त 
उत्कृष्ट हैं; किन्तु गुफा नं० १ का, जो एक सौ बीस फीट तक भीतर 
काटी गई है, कोशल तो एक अचंभा है। प्राय: सभी गुफाओ में 
चित्र बने हुए थे जिनमें से ९,९ १६ और सन्नहवीं गुफाओं के 
चित्रों के विशेष अंश बचे हैं। सौभाग्यवश ये सभी गुफाएँ शुप्त- 
कालीन हैं'। शेष गुफाओं में कही किसी का सुन्दर झुख, कहीं 
खंडित हाथ-पैर, कहीं घोड़े-हाथी वा उनके सवारों के अंग इत्यादि 
बच गये हैं। 


( १८४ ) 
अज॑ता दा पुन; आविष्कार और जीर्णोद्धार 

हज़ारों बरस के अज्ञातवास के बाद संसार को अजंता का 
फिर से पता १८२४ ३० में लगा, जब जनरल सर जेम्स ने जाकर 
उसे देखा और उसका संक्षिप्त लिखित परिचय रायल एशियाटिक 
सोसाइटी को दिया। १८४३ ई० में भारतीय वास्तु और मूर्ति 
के प्रेमी फर्युसल ने उसका विशद्‌ विवरण लिखकर विद्वानों 
का ध्यान आकर्षित किया | फलस्वरूप १८४४ ह० से १८५७ इ० 
तक ईस्ट-इडिया-कंपनी ने वहाँ के चित्रों की करीब तीस प्रतिलिपियाँ 
तैयार कराई जो इंगलैड के क्रिस्टल पैलेस में प्रदर्शित की गई । 
किन्तु अभाग्यवश १८६६ ई० में आग लगने के कारण वे जल 
गई। यदि वे बची होतीं तो आज अजंता के चित्रों का ऐसा 
बहुत सा अंश हमें उपलब्ध होता जो तबसे, मड़कर वा दूसरी . 
तरह नष्ट हो गया है ! १८७२ ई०--१८८१ ई० में बम्बई-आट-स्कूल 
के प्रिंसिपल ग्रिफित्स ने स्कूल के विद्याथियों की सहायता से पुनः 
यहाँ की प्रतिकृतियों तैयार कीं, जो दो बड़ी जिल्दों में, विवरण के 
साथ, प्रकाशित की गई। ये चित्र भी लंदन में भारत मंत्री के 
दफ्तर में भेज दिये गये; किन्तु इन्हें भी इंगलैड का प्रवास न रुचा 
ओर ये भी भस्म हो गये। इसके बाद १६१४ ई० में लेडी हेरिंघम्‌ 
कई भारतीय चित्रकारों के साथ--जिनमे श्री नदलाल वोस भी थे 
वहाँ गई ओर अनेक' कठिनाइयों से उन्होंने वहाँ के कितने ही 
घटनामूलक चित्रों की नकल करवाई । लंदन की इंडिया सोसाइटी 
ने निजाम सरकार की सहायता से इन प्रतिकृतियों का एक 
संस्करण निकाला | इसी समय से निजाम सरकार ने इन गुफाओं 
की ओर ध्यान दिया। फलतः वहाँ जो कुछ वचा है उसके संरक्षण 
ओर देखने का बढ़िया से बढ़िया प्रबंध हो गया है। श्री सैयद 
अहमद वहां के अध्यक्ष नियुक्त हुये वे लेडी हेरिंघमू के चित्रकारों 
के दल मे थे। अध्यक्ष होने के वाद उन्होने वहाँ के चित्रों की 
जो नकलें की हैं वे सबसे प्रामाणिक और तद्वत्‌ हैं। १६२६ ई० में 
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ऑध-नरेश श्रीमान्‌ बाला साहब पंत गतिनिधि ले भिन्न-भिन्न 
प्रान्त के अनेक चित्रकारों से, वत्तेमान समय के समस्त साधनों 
की सहायता से, गुफा के कुछ चित्रों की नकल कराई और 
अगरेजी तथा मराठी में उनके संस्करण निकालकर उन्हें अपेक्षा- 
कृत सुलभ कर दिया। निज्ञाम सरकार ने भी वहाँ के कुछ सुलभ 
पोस्टकाडे निकाले हैं ओर वह चार जिल्दों में बड़े आयोजन के 
साथ, एक आसाणिक चित्रावली निकाल रही है। पे 
अजंता का चित्रण-विधान 

यह विधान सूछूम रूप में इस प्रकार था कि दीवार या पाटन 
'में, जहाँ चित्रण करना होता था वहाँ का पत्थर टपरकर खुरदरा 
बना दिया जाता था; जिस पर गोबर, पत्थर का चूर और कभी 
कभी घान की भूसी मिले हुए गारे का लेवा चढ़ाया जाता था । 
यह लेवा चूने के पतले पत्लस्तर से ढँका जाता था और इस पर 
जमीन बॉयकर लाल रंग की रेखाओं से चित्र टोपे जाते थे-जो 
रंग लगाकर तैयार किये जाते थे। ऐसा अनुमान होता है कि 
मूर्तियों पर भी पतला पलस्तर करके रंगाई की हुई थीं। 


अजंता के गुप्त-शैली के चित्रों की मुख्य विशेषताएँ 


इन चित्रों की तैयारी की खुलाई ( रूपरेखा ) बहुत जोरदार, 
जानदार और लोचदार है। उसमें भाव के साथ-साथ :वास्त- 
विकता है एवं उसमें चीन की तथा उससे उत्पन्न जापानी और 
इरानी चित्रकारी की वे सपाठे वाली कोणदार रेखाएँ नहीं हँ 
जिनका उद्देश्य भाव की अभिव्यक्ति के बदले अलंकरण ही होता 
है। रंगों की योजना ग्रसंगानुकूल, बड़ी आढ्य और चित्ताकपेक 
है--कही फीके वा बेदम रंग नहीं लगे हैं। आवश्यकतानुसार 
उनमें विविधता भी है। यथोचित हलका साया लगाकर चित्रों 
के अवयवों में गोलाई उभार और गहराई ( डौल) दिखाई गई 
है | हाथ-पॉब, आँख और अंग-भंगी की भाषा से अर्थात्‌ भाव 
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बताने की भाषा से, दूसरे शब्दों में हाथ की मुद्राओं से, ऑख 
की चितवनो से और अंगों के लचाब तथा ठबन से अधिकांश 
भाव व्यक्त हो जाते हैं। 

यद्यपि इन चित्रों का विषय सर्वथा धार्मिक है और इनमें 
वह विश्व करुणा अर्थ से इति तक पिरोई हुई है जो भगवान्‌ बुद्ध 
की भावना की मूर्त रूप है, फिर भी जीवन और समाज के सभी 
अगो ओर पहलुओं से इनकी इतनी एकतानता है कि वे सभी अंग 
ओर पहलू इनमें पूरी सफलता से अकित हुए हैं। इतना ही नहीं, 
सारे चराचर जगत्‌ से यहाँ के कलाकारो की पूर्ण सहानुभूति है 
ओर उन सबको उन्होंने पूरी सफलता से अंकित किया है। 

मनुष्यों के रूपों के भेद ओर उनका आभिजात्य दिखाने में 
चित्रकारों ने कमाल किया है, अथात्‌ भिक्ुक ब्राह्मण, वीर सैनिक, 
देवोपस सुन्दर राज-परिवार, विश्वसनीय कंचुक और प्रतिहार, 
निरीह सेवक, क्रूर ज्याध नि्देय वधिक श्रशान्त तपस्बी, साधु- 
वेशधारी धूत्ते, कुलाज्ञना, वारवनिता, परिचारिका आदि के भिन्न- 
भिन्न मुख-सामुद्विक और अंग-कद की कल्पना उन्होंने बड़ी सार्मि- 
कता से की है। क्रोध, प्रेम लज्जा, हर्ष, उत्साह, घृणा, भय, चिंता 
आदि भाव भी उनसे इसी प्रकार बड़ी खूबी से दरसाये गये हैं । 

थदि कलावत ने सौंदये की पूर्ण अभिव्यक्ति की हैं तो विरूप 
ओर भयंकर का आलेखन भी डसी सहानुभूति के साथ किया है 
अथात्‌ उसके लिए सुरूप और विरूप दोनो ही में समान सौंदर्य है । 
इस कला में ओज और सोकुमाय्ये दोनों ही की समान सफलता 
के साथ व्यंजना हुईं है। सबसे विशिष्ट बात यह है कि इसमे 
कहीं से भी अनावश्यक अलंकरण छू नहीं गया है | क्‍या चित्रस्थ 
पात्रों की वेश भूषा में और क्या खँड्हर ( रिक्त स्थान ) की पूर्ति 
के लिये जो तरहें बत्ती हैँ, उनमें । 

तरहों की तो अजता खान है । छ॒तों मे आकाश के अभिप्राय 
वाले फुल्ल महाकमलों के चौके, जिनके चारों कोनों पर दिशंतों 
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में अंतरिक्ष-विहारी देवयोनि बने है, पचासों प्रकार के होंगे। कमल 
के जंगल की बेलें (आकृति २), कमलों की सुर्रियाँ, आलंकारिक 
पत्ते की पूँछ वाली गोओं की लपेटदार बल (आकृति ३) गोमृत्रिका, 
भालर, बंदनवार आदि न जाने कितनी ही प्रकार की तरहों से यह 
चित्रसारी भरी हुई है | उनमें स्थूल एवं सर्वे मानवों, हाथी, बैल, 
हंस आदि पशु पक्षियों, आम इत्यादि फलों; रेखाओं और वबृत्तों की 
ज्यामितिक आक्ृतियों का स्थान स्थान पर डपयोग किया गया है; 
किन्तु प्रधानता कमल की है जो अनेक रूप होकर सर्चेत्र व्याप्त है। 
अजंता के गुप्त-गैछी के कतिपय चित्र 
पहली गुफा सें की एक दालान की समूची दीवार पर प्रायः 
बारह फीट ऊँचा और आठ फीट चौड़ा मार विजय का चित्र अंकित 
है। मार! ( >प्रलोभन, कामदेव, शैतान ) की सेना भगवान्‌ बुद्ध 
को घेरे हुए है। इस सेना में भगवान को डराने, क्रृद्ध करने, 
कुब्ध तथा लुब्ध और सकाम करने के लिए विकटातिविकट मूर्तियों 
' से लेकर अनेक कासिनियाँ तक बनी हैं जो अपने-अपने उपायों से 
भगवान्‌ को, जो सध्य में स्थित हैं, विचलित करने में प्रवृत्त हैं; 
किन्तु वे आत्मानिरत हैं। मानो उनके लिंये चारों ओर कुछ हई 
नहीं है वा हो हा नहीं रहा है । 
इस गुफा में केवल सध्या के समय सूय की अंतिम किरणों 
प्रवेश पाती हैं । अतएव बड़ा आश्चर्य होता है कि यहाँ ऐसे-ऐसे 
चि> कैसे अकित किये गये होंगे । 
चंपेय जातक की कथा है कि बोधिसत्व ने किसी समय नाग- 
राज का जन्म लिया था और संयोगवश बंदी होकर काशी की 
हाट में बेचने के लिए लाए गए थें। उन्हें उस परिस्थिति से 
छुड़ाकर काशिराज अपने यहाँ ले गए ओर उनके सारे परिवार 
को भी निमंत्रित किया। इसका चित्र भी उक्त शुफा में हे। एक 
ओसारे में नागराज तथा काशिराज एक राजासन पर आसीन 
हैं। चारों ओर राज-महिलाएँ तथा राज-परिकर घेरे हुए हं। 
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नागराज काशिराज को उपदेश दे रहे हैं । चित्र के प्रत्येक व्यक्त 
का भाव ओर सुद्रा बड़ी सफलता से अंकित है एवं उसका 
संयोजन गुथा हुआ है । 

यहीं पर अवलोकितेश्वर का विशाल चित्र है। दाये हाथ मे 
नील कमल धारण किए किव्य्चित्‌ त्रिभंग-युक्त भगवान्‌ तातक्त्विक 
विचार में मम्न हैं। उनकी समस्‍्याएँ उनके हृदय मे आंदोलित 
हो रही हैं। विश्व-करुणा से वे ओत-प्रोत हैं। उन भावो को 
चित्रकार ने १र्ण सफलता से उनके मुख-मंडल पर लिखा है । 
देव-स॒ष्टि, सानव-सृष्टि विशेषतः उनकी अधांगिनी यशोघरा पर 
उनके इन भार्षों का जो प्रभाव पड़ रहा है वह भी बड़ी कुशलता से 
दिखाया गया है । 

सोलहवीं शुफा के दो चित्र उल्लेखनीय हैं--गहरी रात मे 
भगवान्‌ बुद्ध ग्रह त्याग कर रहे है। यशोधरा और उनके संग 
शिशु राहुल सोया हुआ है। पास की परिचारिकाओ पर सी 
निद्रा ने अपनी मोहिनी डाल रखी है | इस दृश्य पर एक निगाह 
डालते वबुद्धदेव अंकित ,किए गए है। उस दृष्टि में मोह-समता 
नहीं. प्रत्युत उसका अतिस त्याग है। यही इस कृति का रहस्य है। 

एक स्थान पर एक मरती हुई राजकुमारी का चित्र है। उसके 
बचाने के सभी उपाय अवश्यम्भावी के आगे व्यथे हो गए हैं । 
मुमूपु की अवस्था और आस पासवालों की विकलता दर्शक को 
द्रवित किए बिना नहीं रहती । 

अजंता की सन्नहवीं गुफा के सभी चित्र एक से एक बढ़कर 
है । ऐसा जान पड़ता है. कि सबसे चतुर चितेरों ने इसी गुफा में 
अपनी कला दिखाई है । 

यहाँ पर एक तो माता-पुत्र का असिद्ध चिंत्र है, किन्तु इससे 

चित्र के विषय का आधा ही ज्ञान होता है। यहाँ तो हम इतना 
ही देखते हैं कि एक माता अपने पुत्र को किसी के सामने साम्रह 
उपस्थित कर रही है और पुत्र भी अंजलि-सी पसारकर उस व्यक्ति 
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के सामने उपस्थित है; किन्तु कौन है वह व्यक्ति जिस पर इन दोनों 
की टकटकी लगी हुईं है |! इन आदम-कद चित्रों के सामने एक 
विशाल/सहापुरुष स्थित है, जिसके हाथ में भिक्षा-पात्र है। बुद्धत्व- 
आप्त करने पर जब सगवान्‌ पुनः कपिल वस्तु में आए; तो उन्हें 
यशोधरा राहुल से बढ़कर और कौन-सी शिक्षा दे सकती थी ! 
आत्म-समपण की पराकाष्ठा का यह चित्र अपना जोड़ नहीं रखता । 

यहाँ छद्दंत जातक की चित्रावल्ली भी बड़ी सुन्दर है। बोधि 
सत्व एक जन्म में छः दाँतो वाले श्वेतववर्ण गजराज थे। उनके दो 
हथिनियाँ थीं, जिनमें से एक ने सोतियाडाह-वश आत्म-हत्या कर 
ली और एक राजा के घर जन्म लिया । इस जन्म में भी उसकी 
डाह कम न हुईं और उसने व्याधों को गजराज का पिर ले आने 
के लिये भेजा । यह जान कर वह आप व्याधों के सामने आ खड़े 
हुए। इससे व्याधों पर बड़ा प्रभाव पड़ा और वे राजकुमारी को 
फुसलाने के लिये उनके छहों दाँत काट लाए। इस बीच राजकुमारी 
के मन में प्रतिघात हुआ था, सो दोॉतों को देखते ही वह मूछित 
होकर गिर पड़ी। अंत में सारे रहस्य का भेदन होता है ओर 
गजराज क्षमा का उपदेश प्रदान करते हैं। यह समूची चित्रावली 
ऐसी सजीव है मानो सारा दृश्य हम अपनी आंखों देख रहे हों। 
कमल की भांति हाथी भी भारतीय कल्ना का एक मुख्य अंग है । 
इस चित्रावली में विविध विधि प्रवृत्त हाथी के जंगल का अआल्ेखन 
है और ऐसा सफल आलेखन है कि अवाक्‌ रह जाना पड़ता है | 
याद रखना चाहिए कि यह सारा अंकन मावगम्य है । 

इसी प्रकार यहाँ हाथियों की एक दूसरी चित्रावली भी है। 
यह गज-जातक का चित्र है, जिसकी कथा इस प्रकार है -- 

भगवान्‌ एक जन्म में हिमालय के श्वेत हस्ती थे। वे ही अपनी 
बुद्ध माता तथा अंध पिता का पालन करते थे। अ्याग के राजा 
ने गजराज की प्रशंसा सुनकर पकड़वा सेँगवाया, किन्तु वे कुछ 
खाते-पीते न थे । जब उनके इंगित से प्रयाग के अधिपति ने यह 


तक 
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बात जानी तो उन्हें मुक्त कर दिया । शीघ्र ही वे अपने माता पिता 
के पास पहुँचे । यह मिलन का दृश्य हाथियों के कोडुंबिक प्रेम, 
वात्सल्य और करुणा से ओत-प्रोत है । 

बेस्संतर-जातक का दृश्य सी बड़ा मर्सस्पर्शी है। इसमें एक 
वानप्रस्थ राजकुमार से एक याचक ब्राह्मण उसके एकमात्र अल्प 
वयस्क पुत्र को मॉग लेता है जिसे राजकुमार सहषे प्रदान करता 
है। प्रस्तुत चित्र मे क्षीणकाय ब्राह्मण का दाँत निकालकर मॉगना, 
अपनी पणेकुटी में बेठे बनवासी बोधिसत्व राजकुमार का बिना 
किसी क्षोभ वा उद्वेग के उसकी याचना स्वीकार करना और भरी देह 
वाले भोले बालक का इस भाव से अपने पिता का मुँह देखते 
रहना कि यह आदेश दे और से उसका पालन करूँ, बड़ी भावुकता 
से अकित है। यह (--फलक ४ ) चित्र हृदय पर करुणा की 
गहरी छाप लगा देता है । 

एक अन्य जातक दृश्य में युद्ध का प्रसण बड़ी सजीबता से 
दिखाया गया है। इस बड़े चित्र में लगभग तीन सौ चेहरे आज 
भी गिने जा सकते हैं। अत्येक चेहरे पर युद्ध के विविध भाव 
देखनेवालों को चकित कर देते हैं । 

एक स्थान पर आकाश चारी दिव्य गायकों के समुदाय का 
बड़ा रमणीय आलेखन है। 

इस गुफा का सब्वस्वान्त का सदेश विषयक चित्र भी बड़ा 
प्रभावोत्पादक है। आशा के सहारे एक वृद्ध कंचुक खड़ा है। 
उसके आते नेत्र ही सारी कथा कह रहे हैं, मुँह से कहने की 
कोई आवश्यकता नहीं। दाहिने हाथ की मुद्रा से रहे सहे की सूचता 
मिल जाती है। इस चित्र की रेखा-रेखा में भाव और दम-खम 
भरा है| 

यहाँ महाहंस जातक और सिवि-जातक आदि के भी उत्कृष्ट 
आलिखन हैं । 


( श६२ ) 


अजंता के उक्त थोड़े से चित्रों के वर्णन को बटले में का एक 
चावल समझना चाहिए। नहीं तो केवल इसी वर्णन के लिए 
एक स्वतंत्र पुस्तक होनी चाहिए | 

अजंता की चित्रकला को वा प्राचीन भारत की ,मूर्ति-कल्ा को 
कितने ही लोग बौद्ध कला कहा करते हैं। यह सरासर भूल है। 
भारत मे ब्राह्मण, बौद्ध वा जैन-कला की-सी कोई वस्तु कभी नहीं 
रही। प्राचीन-कल्ला पर यदि कोई प्रभाव है तो राजनीतिक कालों 
का | हों, अजंता के अनेक चित्रों के विषय अवश्य बौद्ध हैं। 


इस काछ के अन्य भित्ति-चित्र 

आचीन चित्रित स्थानों की अभी तक ठीक-ठीक खोज नही 
हुईं हे । जितने भी स्थान मिले हैं, संयोगवश अभी न जाने कितने 
चित्रित मदिर और मिलेंगे। संग्रति, भारत में अजंता के सिवा 
ओर कहीं गुप्त-कालीन चित्र नहीं पाये गये। हॉ सिंहल के 
सिगिरिया ( सिंह-गिरि ) नामक पंत में, जो एक प्राकृतिक गढ़ी 
जैसा है, दो उथली खोह है, जिनमें पॉचवीं शती के भित्ति-चित्र 
बने हुए हैं। पंद्रह सो वषे तक हवा खाते हुए भी यह कहीं से 
बिगड़े नहीं । इनकी शैली अजंता के सन्निकट है। इनमें आकाश- 
चारिणी देवांगनाएँ अंकित हैं, जेसा कि उनके निचले धड़ तक के 
ओर चारो ओर के बादल से जान पड़ता है। वे या तो हाथो में 
फूलों से भरा थाल लिये हैं या पुष्प-्व्ृष्टि कर रही है। उनकी 
आकृति कांतिमती और आलेखन बड़ा सुबुक है। चित्रकार की 
वर्णिका पीले, हरे, काले और कई प्रकार के लाल रंगों की है। 


गुप्त कालीन चित्रकला का वाज्भमय में उल्लेख 
यों तो अजंता की कला सबंथा धार्मिक है; किंतु उसके विषय 
जितने व्यापक हैं और चित्रकारों ने उन्हें जैसी सिद्धहस्तता से 
अकित किया है उससे इस सम्बंध में कोई संदेह नहीं रह जाता 
कि उन दिनों चित्रण का वस्तु (थीम ) बहुत व्यापक था और 


छत 
ह ( १६३ ) 
चित्रकारों को हर तरह के चित्र बनाने पड़ते थे। ऐसा तभी संभव 
है जब इस कला का राष्ट्र के जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध रहा हो। 
वाड़्मय से भी यही प्रमाणित “होता है। कालिदास की रचनाओं 
से पता चलता है कि अधिकांश सुसंस्क्रत ख्री-पुरुष स्वयं चिंत्रण 
जानते थे | प्रेमी-प्रेमिका एक दूसरे का चित्र बनाते थे। वियोग 
में नायक-नायिका एक दूसरे का चित्र देखकर अपना दुःख हलका 
करते थे। चित्र देखकर विवाह-सम्बन्ध पक्के होते थे। विवाह 
के साथ देवताओ के संकेत-यित्र बनाकर पूजे जाते थे। शयनता- 
गार चित्रित होते थे । जीवन की घटनाओं, ऐतिहासिक घटनाओं 
ओर मत राजाओं के चित्र अंकित होते थे। नागरिकों के घर 
एवं राजआसाद चित्रित हुआ करते थे। उनके खम्भे आदि पर जो 
पुतलियोँं बनी रहती थीं वे भी रँगी जाती थीं। रघुवंश में उजड़ी 
अयोध्यापुरी के वर्णन में वहाँ के मित्ति-चिक्नों में का एक दृश्य 
दिया है कि हाथी पद्म-बन सें हैं ओर उनकी हथिनियों उन्हें 
मृणाल तोड़ कर दे रही हैं। यह दृश्य अजंता के जल-क्रीड़ा 
करते हुए हाथियों से कितना मिलता है | 

मुद्राराज्स' से, जिसका समय जायसवाल ने लगभग ४१० 
३० स्थिर किया है, पता चलता है कि उस समय के मेंगते जीवन 
की अस्थिरता और यमराज का त्रास दिखाने के लिए कृतांत की 
आकृति वल्ति चित्रपट लिये घूमा करते थे और गा-गा कर लोगों 
को अपना संदेश सुनाते थे। संयोग-वश अजंता में इस दृश्य का 
एक चित्र भी मौजूद है, जिसमें मुस्तंडे नम्न क्षपणकों का एक दल 
चला जा रहा है । उनमें के एक महोदय तो ऐसे मोटे हैं. कि दूसरो 
का सहारा लेकर चल पाते हैं। इसी मंडली में एक के हाथ में एक 
लग्गी है जिस पर उक्त प्रकार का चित्र पट ज्टक रहा है । 

इसी काल के कामसूत्र में नागरिक के शयनागार का वर्णन 
करते हुए लिखा है कि उसमें खूँटी पर चित्रण के उपकरण टेगे 
रहने चाहिए कि जब आवश्यकता हो, उनका उपयोग किया जाय। 
को० गृ० प्र००१३ 


( ६४ ) 


“ बुंहत्तर भारत में शुप्रकालीन चित्रकछा 


इस ससय तक भारत का सांस्कृतिक एंवं राजनीतिक प्रभ्ुत्त्व 
दूर दूर तक फेल चुका था | खुतन और चीन में तो, वौद्ध सप्रदाय 
पहले ही से चला आता था। समुद्रगुप्त के समय में वह कोरिया 
में भी पहुँच गया और वहाँ की भाषा उसी समय से 'हमारी 
ब्राह्मी लिपि में लिखी' जाने लगी। यशोधर्मा के समय से निपले 
( जापान ) देश भी बौद्ध हो गय। भारतीय द्वीपों में हमारा 
राज्य बोर्नियो के प्रबी छोर तक जा पहुँचा, जिसमें ' अड़ोस-पड़ोस 
के सभी द्वीप और मलकक्‍का प्रायद्वीप भी समा गया। बरमसा 
चाकाटक युग में ही भारतीय प्रभाव में आ चुका था । 


इन क्षेत्रों में से चीन की अपनी बड़ी उत्कृष्ट चित्रकला वहुत 
पहले से थी। किन्तु उसकी परवाह न करके भारतीय चित्रकत्ना 
ने भी, बोद्ध संप्रदाय के पीछे-पीछे, वहाँ पहुँच कर अपनी जड़ 
जमाई । वहाँ से यह प्रभाव इस काल में कोरिया और जापान तक 
व्याप्त हुआ। इस समय अन्य ज्षेत्रों में भी भारतीय चित्रकला 
पहुँच चुकी थी, जैसा कि उन क्षेत्रों में पूषे सध्यकालीन अनेक 
उदाहरण मिलने से प्रतिपादित होता है । 


# 
५ 





२०-हानि-लाभ का लेखा-जोखा 


[ लेखक--श्री गुलाबराय एम० ए० | 
मुसलमानों के यहाँ मुसव्विरी करना शुनाह समझा जाता है, 
क्योंकि चित्रकार एक प्रकार से खुदा की बराबरी करने की स्पद्धा 
करता है | शायद इसीलिए अल्लाह-ताला लेखकों से भी नाराज रहते 
हैं; क्योकि.वे भी अपने रचनात्मक कार्यो द्वारा परमात्मा की होड़ 
करते हैं । कवियों ने अपनी रचना को एकद्म परमात्मा की स्रष्टि 


प्र 
प्र 


| 


कै ६ १६४ ) 


से भी बढ़ा हुआ बतला दिया है। काव्यप्रकाश के कर्ता मस्सटा 
चाये ने कहा है कि कवि की भास्ती विधि की सृष्टि से परे और 
शुद्ध आह्ाद से बनी हुईं है। भगवान्‌ की सृष्टि में तो शुद्ध आह्ाद 
बिजली के प्रकाश में भी खोजने पर बड़ी मुश्किल से मिलता है, 
किन्तु लेखक अपनी कल्पना की णड़ान में उसे सुलभ बना देते 
हैं। फिर परमात्मा लेखकों से क्‍यों न रूठे ? यदि लेखक लोग 
शब्दों के महल और हवाई किलों के अलावा इंट चूने के मकान 
' बनाने का भी साहस करें तो नीस चढ़े करेलले की बात हो जाय | 
ईश्वर मनुष्य की इस डबल स्पद्धो को कहाँ सहन कर सकते 
' मेरे साथ भी कुछ ऐसा ही हुआ। ठोक-पीटकर लोगो ने सुफ्े 
लेखकराज बनो ही दिया ओर में स्वय भी अपने को पॉचवे 
सवारो में गिनने लगे गया | अपने को बड़ा आदमी समभकने के 
कारण ही छतरपूर से नौकरी छोड़ने के पश्चात्‌ दूसरी जगह की 
सौकरी न निभा सका । नोकरी करना तो टेढ़ी खीर है. उसमें बड़े 
आत्म-संयम की जरूरत है; किन्तु में तो जैन बोर्डिज्न-हाउस के 
लड़कों के कायदे के घेरे में बन्द रखने का बाइज्जत कास भी न 
सेंमाल सका । अब यदि अपने पर भी संतुष्ट रहता तो गनीसत 
थी--बाप-दादो की नहीं, अपनी दी भल्षमनसाहत लिए बैठा रहता 
तब विशेष हानि नहीं थी | 
दूसरे ओफेसरों को कोठियो में रहते देख / में सी प्रोफेसरों 
में करीब-करीब बेसुल्क का नवाब हूँ ) मुझे भी कोठी बनाने का 
शौक चराया। मेरे साभने दो आदशे थे। श्री० भोंदाराम जी ठेके- 
दार तो चाहते थे कि अकबर की इस नगरी में «म से कम लाल 
पत्थर के किले की टकर' का एक दूसरा किला बनवाऊँ, और मेरी 
"इच्छा थी कि अपने पड़ोस के काछियों के अनुकरण में एक 
झोपड़ी डाल लूँ। इन्हीं परस्पर विरोधिनी इच्छाओं के फल स्वरूप 
मेरा सकान तैयार हो गया जो, अभी सामने से एक, मंजिल है. 
ओर पीछे से दुमंज़ितला है । 


्चा 
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में चाहता तो कोपड़ी ही बनाता; परन्तु जिस अकार पूर्वजन्म 
के संस्कारों पर विजय पाना कठिन हो जाता है उसी प्रकार नींब 
की दीवारे चौड़ी चिन कर उस पर मोंपड़ी बनाना असम्भव हो 
गया। प्रत्यक्ष रूप से सूखे कह्दे जाने का भार अपने ऊपर लेने 
को भें तैयार न था। जब लोग इतनी बड़ी ब्रिटिश सरकार को 
टॉपहेवी' कहने में नहीं चूकते, तो मेरे मकान को बॉटमहेवी' 
कहने से किसका मुँह बन्द किया जाता। 'टॉपः्बी' के लिए तो 
: एक बदाना भी हे-'सिर बड़ा सरदार का , मेरे पास ऐसा कोइ 
बहाना भी न था । में शहर में रहकर गेवार नहीं बनना चाहता 
था। म़कान फूस से क्‍या लकड़ी से भी न पटा | उसमें डाटे 
लगाई गई । उस सम्बन्ध में मेरे छोटे भाई बाबू रामचन्द्र गुप्त 
तथा मेरी श्रीमती जी के बड़े भाई लाला कालीचरण जी ने ठेकेदार 
सहोदय को कई बार डाट फटकार बताने का मौका पाया । 

अब में डाट का अथे समझ गया। डाट इंट-चूने की उस 
बनावट को कहते हैं जो सदा अपना भार लिये घृष और मेह के 
साथ रण में डटी रहती है, किन्तु उसे डटी रथ्ने के लिए स्वयं 
धूप और मेह की वर्वाह न करके डटो रहना पड़ता है और ससय- 
समय पर ठेकेदार को भी डाट देनी पड़ती है। इस प्रकार मेरा 
शब्दकोष ( अर्थकोष नहीं ) बहुत बढ़ गया है, अब में कुछ, 
डाढ़ा, चीरा हॉफ-सेट, होल-पास, नासिक चश्मा ठेवी आदि 
वास्तुकला के पारिभाषिक शब्दों का अर्थ समभने लगा हूँ। एक 
बात और भी मालूम हो गई है । आजकल की सभ्यता की काढ- 
छाँट का प्रभाव वास्तुकला पर भी पड़ा है । इस युग मे मूँल्े कट- 
छूटकर तितली बनी और फिर वितली बनकर जड़ गईं । कोट 
आधे हो गये । पेट भी शॉट हो गई । कमीज की बाहें ओर गले, 
मुख्तसर बनने लगे । जूतो का स्थान चप्पल ओर सेण्डलो ने ले 
लिया । नाटक एकाड्ी ही रह गया । इसी ग्रकारः मकानों में चौखट 
न बनकर तिखट बनने लगी। आजकल की चौखटों में नीचे की ' 
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वाजू नहीं होती । सूर के बालऋष्ण को देहली लॉधने में कठिनाई 
हुईं थी बह मेरे नाती पोतों को नहीं होगी । 

अर्थकोप के क्षय के साथ शब्दकोष की वृद्धि उचित न्याय 
है--'एवज मावजा गिला नदारद! । इधर का लेखा उधर बराबर 
हो गया और नहीं तो परितृत्ति अलंकार का एक नया उदाहरण 
मिल गया है | बेर देकर मोती लेना कहूँ या इसका उल्टा ? 

'जिस प्रकार शुरू में जनमेजय के नागयक्ष की तरह इटे चूने 
का स्शहा होता था उसी प्रकार पीछे घन स्थाहा होने लगा और 
में भी घर फूक तमाशा देखने का अस्पृहणीय सुख अनुभव करने 
लगा । एक के पास दूसरी पासबुक चुकती हुई फिर कैश सार्दि- 
फिकिटों पर नोवत आईं और पीछे रिजवे-बेक के शेयर-बारंट 
भी, जो भाग्यशालियों को ही मिले थे, अछूते न रहे। वे वेचारे 
सी काम आये में “पुरुष पुरातन की वधू” के मादक ससर्ग से 
मुक्त हो गया, अस्तु यह थोड़ा लाभ नहीं । कविवर बिहारीलाल ने 
कहा है -- 

£ क्नक कनक ते सौगुनी मादकता अधिकाय । 
वा खाये बौराय नर, वा पाये बौराय ॥” 


अब मुझे कनक ( धन ) सद न सता पायेगा और सें बौराया 
न कहाऊँगा। दाशेनिक के नाते यदि कोई मुझे पागत्न कह लेता 'तो 
में उसे दाशेनिक होने का प्रमाण-पत्र मानकर असन्ञ होता; किन्तु 
धन-मद से लांब्छित होना में पाप समभता हूँ। कांग्रेसी संत्रि- 
मंडल पर अनन्त श्रद्धा रखता हुआ भी यह कहने को तैयार हूँ 
कि धन के मद से तो मंग भवानी और वारुणी देवी का सद 
ही श्रेयस्कर है| इसमें अपना ही अपमान होता है दूसरे का तो 
नहीं । 

एक महाशय ने मेरे तहखाने को देखकर कहा कि आपके घर 
में ठंढक तो खूब रहती होगी ? मैंने उत्तर दिया--“जी हाँ, जब ” 
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रुपए की गर्सी न रही, तब ठंढक रहना वैज्ञानिक सत्य ही है ।” 
इस पर उन्होंने तहखानों के सम्बन्ध में सेनापति का निम्नलिखित 
छंद सुनाग्रा-- * 
“सेनापति ऊँचे दिनकर के, चुबति लुब्ै, 
नद्‌-नदी, कुबें (कोपि डारत सुखाइ के। 
चलत पवन, मुरभात उपवन वन, 
लाग्यों है तपन, डारयो भूतलौं तपाइ के। 
भीषम तपत रितु, श्रीषम सकुचि ताते, 
सीरक छिपी है तहखानन में जाइ के। 
"मानों सीत-काले सीत-लतता के जमाइवे कौं,. 
खाखें हैं विरंचि बीज धरा में धराइ के ॥” 


'मैने कहा--“ भाई साहब, वस्तु हाथ से गई, फिर छाया भी न 
मिले, तो पूरा अत्याचार ही ठहरा | पहले के लोगों के तहखाने 
धन से भरे रहते थे, अब छाया ही सही। यदि गेहूँ नहीं तो 
गरनीसत है ।” 

धन का रोना अधिक न रोऊँगा। अब और लाभ सुनिए । 
बाहर मकान बनाने का सबसे बड़ा अलोभन यह होता है कि 
उसमें थोड़ी सी खेती-दारी करके अपने को वास्तव में, शाकाहारी 
प्रमाणित किया जाय । मेरी खेती भी उन्हीं लोगों की-सी है जिनके 
लिए कहा गया है-- 

“कर्महीन खेती करें, बधे मरे या सूखा परे |” 
«४ जब घर बनाने के लिए डेढ़ रुपया रोज़ ख्च करके 'दूसरे के 
कुँए से पैर चलवा कर हौज भरवा लेता था तब तक ही खेती खूब 
हरी भरी दिखलाई देती थी | माली महोदय भी “माले मुफ्त दिले 
बेरहम” की लोकोक्ति का अलुकरण करते हुए पानी की कंजूसी न 
करते थे। उन दिलों चाँदी की सिंचाई होती थी, फिर भी शाकपात 
के दर्शन क्‍यों न होते ? पालक के शाक की क्यारी तो कामधेनु 
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सिद्ध हुईं। जितनी काटते, उतनी ही बढ़ती । वह वास्तविक अर्थ 
में पालक थी । गोभी के फूल भी खूब फूले। उन्हें अधिकार से 
खाया भी, क्योंकि श्रीमद्सगवद्गीता में फलो का ही निषेध किया 
गया है, पत्तों और फूल का नहीं। भगवान्‌ ने कहा है---“कर्मेण्ये 
वाधिकारस्ते मां फलेषु कदाचन ।? किन्तु जब मकान बन चुका तो 
अपने ही आप पानी की नौबत आई । अब तो श्रीमद्भगवद्गीता 
का वाक्य अक्षरश. सत्य होता दि्खिलाई देता है। दि्नि-रात की 
सिंचाई के बाद भी पत्र और पुष्प ही दिखलाई देते हैं। खेत 
सींचने में निंष्काम कम का आनन्द मिलता है। मेरी खेती पर 
मालूम नहीं, अगस्त्यजी की छाया पड़ गई है कि जल से प्लावित 
क्यारियों में शाम तक पानी का लेशसात्र भी नहीं रहने पाता। 
बाबा तुलसीदासजी का अनु करण करते हुए कह सकता हूँ--“जेसे . 
खलं के हृदय में संतो का उपद्वेश ।” सगवान्‌ की तरह में भी झुँए 
प्र खड़ा हुआ रीतों का भरा और भरो का रीता किया करता हूँ। 
मालूम नहीं भगवान्‌ इस स्पद्धां का क्‍या बदला देगे ! इतना 
सन्‍्तोष अवश्य है कि मेरे कुए का पानी मीठा निकला है। इसमें 
पूबेज़ो का पुण्य-प्रताप ही कहूँगा | कुए का जलन ऐसा है. कि कभी- 
कभी सुझे कसस खानी पड़ती है कि यह नकली नहीं है। “तातस्य 
कुपोध्यमिति ब्लुवाणः क्ञार जल कापुरुषा: पिवन्ति।” अर्थात्‌ 
बाप दादो का कुओं है, ऐसा कहकर कायर पुरुष खारा पानी पीते 
हैं। सौभाग्य से मेरी सन्‍्दान के लिए ऐसा न कहा जायगा | 

मेरी खेती में से सिफे इतना ही लाभ है कि मुझे पौदों की 
थोड़ी बहुत पहिचान हो गई है। मे लौकी और काशीफल, टिंडे 
ओर करेले के पत्तों मे विवेक कर सकता हूँ। में देहली-दरवाजे 
रहते हुए भी देहली के उन लोगों में से नहीं हूँ जिन्होंने कभी 
अपनी उम्र में चने का पेड़ नहीं देखा | बहुत कुछ जमा लगने पर 
मे यह तो न कहँँगा कि कुछ न जमा । जमा सिफे इतना ही कि 
मेरे यहाँ की भूमि वन्ध्या होने के दोष से बच गईं। जिस श्रकार 
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हजरत नूह की क़िश्ती में सब जानवरों का एक जोड़ा नमूने के 
तौर पर बच रहा | उसी ग्रकार मेरी खेती में विद्यार्थियों की शिक्षा 
के लिए दो-दो नमूने हर एक चीज पर मित्र जायेंगे और बाबा 
तुलसीदास के शब्दों में यह न कहना पड़ेगा-- 
. “सर बरसे तृण नहिं जामा। 
सन्त हृदय जस उपज न कामा ||! 


“जमीन को क्‍यों दोष दूँ । भेरी खेती पर चिड़ियों की भी विशेष 
कृपा रहती है। वे मेरे बोये हुए बीज को जमीन में पड़ा नहीं देख 
सकतीं और में भी चुग लिए जाने के पूर्व सचेत नहीं होता। फिर 
पछतावे से क्‍या ! 

में अपनी छोटी-सी दुनिया में किसानों की अतिवृष्टि, अना- 
वुष्टि, शल्सा:, शुकाः, सभी इतियों का अनुभव कर लेता हूँ । स्तोचा 
था--वर्षा के दिनों में खेती का राग अच्छा चलेगा किन्तु गढ़े में 
होने के कारण साधारण वृष्टि भी अतिद्ृष्टि का रूप घारण कर 
लेती है। दो रोज़ की वो में जल-जझ्ााचन हो गया। सृष्टि के 
आदिम दिलों का दृश्य याद आ गया। झुभे भी अभाव की चपल 
बालिका-चिन्ता का सामना करना पड़ा। पसीना बहाकर सींचे 
हुए वृक्ष, जिन्हें बड़ी मुश्किल से भीष्स के घोर प्रताप से बचा 
पाया था. जलसमाधि लेकर विदा हो गये। जीवन ( जल ) ही 
उनके जीवन का घातक «बना । 

शहर से. कुछ दूर होने के कारण मेरे नापित महोदय मेरे 
ऊपर अग्र कृपा नहीं करते । यद्यपि मेरे नापित देव धूत्ते तो नहीं 
हैं' तथापि नापित को शास्त्रों में धूत्त कहा है। “नरायां नापितो 
धूर्त्त: ।” इस प्रकार मेरा एक घूचे से पीछा छुटा । जो ह॒ृतीय श्रेणी 
के न्‍्यायी ब्राह्मण मेरे ऊपर कृपा करना चाहते हैं उन पर कृपा 
करने से भुझे सझ्लोच ' होता है । अब “मैं स्वयंसेवक (स्वयं सेवा 
करने वाला ) बन गया हूँ और देश के द्वित में टमाटर और 
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पालक के विटेमिन-बाहुल्य से बने अपने अमूल्य रक्त के दो 
चार विन्दु नित्य समपेण करना सीख गया हूँ। शायद सर कटाने 
की कभी नोबत आये तो इतना संकोच नहीं होगा। सर के बजाय 
बाल तो दो चार महीने में और नाखून दो एक सप्ताह मे कटवा 
ही लेता हँँ। फिर भी लोग कहते हैं. बलिदान .का समय नहीं 
रहा | | ध ह 
में अपने मकान तक पहुँचने के रास्ते के सम्बन्ध में दो एक 
बात कहे बिना इस लेख को समाप्त नहीं कर सकता । उससे मुझे 
जो लाभ हुआ वह उमर भर नहीं हुआ था। मेने अपने जीवन 
से इस बात की कोशिश की थी कि दूसरों को धोखा न दूँ; इसलिए 
मुझे गालियों भी शायद ही मिली हों। लेकिन इस सड़क की 
बदौलत मुझे इक्के ता गे वालों से रोज गालियाँ सुननी पड़ती हैं । 
पीठ फेरते ही वह कह उठते हैं। बेईसान दिल्ली-दरबाजे की 
कह कर गाँव के दगड़े में खींच लाया है।' में भी उनकी गालियों 
का, विवाह की गालियों के समान, आदर्‌ करता हूँ और चुगी के 
विधायको का. स्मरण कर लेता हूँ कि-- 'कबहुँक दीनदयाल के 
भनक पड़ेगी कान ?” गाव की सड़के भी इसकी ग्रतिद्वन्द्रिता नहीं 
कर सकतीं | बन जाते हुए श्रीरामचन्द्रजी के सम्बन्ध में तुल्सी-' 
दास ने कहा है--“कठिन भूमि कोमल पद्‌ गासी ।” मेरे सम्बन्ध 
में शायद उन्हें कहना पड़ता--“कोसल भूमि कठिन पद गामसी ।? 
- पवितन्न ब्रजरज तथा खाके बतन स पूर्ण इस सड़क “में जूते इस 
प्रकार-से समा जाते है जैसे किसी साहब के ड्राइंग रूस के कुशन 
में शहर के किसी सोटे रईस का सारा शरीर । यदि कहीं जूतों 
को धूलि-धूसरित होने से बचाकर उनकी शान रखना चाहेूँ, तो 
दूसरो की कोठी में ट्रेसपास करने के अतिरिक्त और कोई उपाय 
नहीं । किन्तु इसमें मेरी शान जाती है । दूसरी कोठियों के लोग 
वाणी से तो नहीं किन्तु कभी-कभी मधुर व्यंग्य द्वारा अवश्य 
विरोध करते है। 


री 
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रात्रि की जब घर लौदता हूँ तो कबीर के बताये हुए ईश्वर- 
सागे की कबक और कामिनी रूपिणी बाधाओं के समान 'सूद 
और “लाल' की कोठियाँ मित्रती हैं। मेरी पद्ध्वनि सुनते ही उनके 
रवान-देव उन्मुक्त कण्ठ से मेरा स्वागत करते हैं। उनके लिए 
मुझे दस्डघारी होकर कभी-कभी उद्दर्ड होना पड़ता है। अब 
मुझे इन स्वामि-भक्त पशुओं के नाम भी याद हो गये है। एक 
का नाम टाइगर ओर दूसरे का कालू। नामोचारगण करने से दण्ड 
का प्रयोग नहीं करना पड़ता | जब इन घाटियों के पार कर लेता 
हूँ तभी जान सें जान आती है। हमारे घरों में ही बिजली का 
प्रकाश है; किन्तु रास्ते में पूर्ण अंधकार का' साम्राज्य रहता है। 
ओर मुझे उपनिषदो- का वाक्य याद आ जाता है--“असूर्या 
नामते लोका अन्धेन तमसाबूता |” मालूम नहीं उसके लिए कौन से 
पाप का उदय हो जाता है। “तमसो मा ज्योतिर्गेमय” की प्रार्थना 
करता हुआ जैसे-तैसे रास-राम करके घर पहुँचता हूँ। रोज सबेरा 
होता है और उन्हीं मुसीबतों का सामना करना पड़ता है । 

इन सब आपत्तियों को सहकर सी बस इतना ही संतोष है 
कि उन्मुक्त वायु का सेवन कर सकता हूँ | और बागीचे के होते 
' हुए मुझे यह समस्या नहीं रहती कि क्या करूँ 7 जूतियाँ सीने से 
अधिक श्रेयस्कर काम मिले जाता है । शासत्रकारों का कथन है-- , 

“अबेकार मुवाश ' किया कर, 
यदि कुछ न हो तो जूतियाँ सिया कर ।” 


ओर कुछ नहीं होता तो खुरपी लेकर क्यारियों को ही- निराता 
रहता हूँ, और चतुर किसानों में अपने गिले जाने की स्पर्धा करता 
रहता हूँ । 

“क्रषी निराव्हि चतुर किसाना?। पं० रामनरेश त्रिपाठी ने 
मन की गाँठ के आधार पर बाबा तुलसीदास को किसनई का 
पेशेवाला प्रसाणित किया है। इस बात से मुझे एक बड़ा संतोष हो 
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जाता है कि और किसी बात में,ल सही तो खेती के काम में ही 
भक्त-शिरोमणि!। की समानता हो जाय । 


अब मेरा यह निष्कर्ष है कि मुक जैसे बेकार, सकल साधन- 
हीन आदसी को--जिसके यहाँ न कोई सवारी-शिकारी और न 
दो-चार नौकर चाकर हैं ( वैसे तो हमारे उपनिवेश के सभी लोग 
वर्य दासासतपरिविन:' वाले सिद्धान्त के सानने वाले हैं )--कोठी 
बताकर न रहना चाहिए। 


न्‍अन्‍न्‍नसीनन कननमकल-मननमन्कनक»म>न 


२१-हिसालय को कलक 
[ भ्री० सियारामशरण शुप्त ] 


लखनऊ से रात को साढ़े दस बजे गाड़ी छूटती थी। कुछ 
पहले ही स्टेशन पहुँच गया। इरादा था कि कुछ अच्छी-सी जगह 
पा सकूँ। मित्र ने इन्टर क्लास में बैठने का आग्रह कर दिया था | 
यह दरजा कुलीन गरीबों का दरजा है| हम जैसे अनेक दूसरे 
जन भी दरजा बढ़ाने की धुन में रहते हैं। इसलिए भीड़ की 
आशंका थी। तॉगे से उतरते ही कुल्ली ने बताया कि इन्टर में 
बैठिए्गा, तो आगे एक जगह गाड़ी बदलनी होगी। तीसरे दरजे 
का एक डिब्बा सीधा काठगोदाम तक जाता है। रेलवालों को मुम्े 
धन्यवाद देना पड़ा। किसी उद्देश्य से क्‍यों न यह प्रबन्ध किया 
गया हो, उन्होंने मेरे कुछ पैसे बचा दिये । तीसरे दरजे में बैठने 
का ही निश्चय मुझे करना पड़ा। योग्यता की पहली परीक्षा में 
एक अपरिचित सज्जन की कृपा से निश्चिन्तता मित्र गईे। टिकट 
की खिड़की पर वहाँ किसी कँगलों की-सी भीड़ को टिकट-दान 
किया जा रहा था। वहाँ से मेरे लिए टिकट लाकर उन्होने मुझे. 
घायल हो जाने से बचा लिया। 
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हमारा डिब्बा गाड़ी के अच्तु में था। लोग अग्रगामी होना 
पसन्द करते हैं। इसलिए अधिक भीड़ से अनायास ही हम लोग 
क्ष्च गये | किसी तरह विस्तरा लगा लेने योग्य जगह वहाँ मित्र 
गई। जब सिल गहे, तव॒ वह अपनी ही अपनी है। सबके सव 
हसारे देशवासी इतने भले हैं कि किसी को उसके चाहे जैसे 
अधिकार से बंचित करते का पाप वे नहीं लेते । 


आकाश बादलों से घिरा था। रात अँघेरी। पता नहीं चलता 
था, कहाँ आकर॑ गाड़ी रुकी ओर फिर कहाँ के लिए रवाना हो 
' गई है। अज्ञात ओर अद्वश्य की ओर बढ़े जा रहे थे। फिर भी 
निश्चिन्तता थी। सो सकते थे, पर सो नहीं सके। पानी बरस 
- जाने से लैम्प के आस-पास और पूरे डिब्बे में पतियों की भरमार 
थी | इन बिना टिकटों की संख्या का प्रश्न ही क्‍या ? अपने प्रदीप्त 
ग्रेसीके निकट आकर आत्स-ससपेण करते का, अधिकार उनका 
था| खेद ओर दुःख इतना ही कि हम सभी यात्रियों को उन्होंने 
लैम्प का ही साई-बन्द समझ रच्खा था। ढेर के ढेर आ आकर 
ऊपर गिरते थे। हम लोग किसी त्तरह उन्हें विश्वास न दिला 
सके कि हमारे भीतर या बाहर कहीं एक कण चिनगारी नहीं, 
तुम धोखा खा रहे हो। 
पीलीभीत 'के आस पास कईीं सबेरा हुआ | इस नास के साथ 
किसी अमूत स्वर्णासा की कल्पना थी। वह पूरी नहीं हुई | मैदान 
अधिक दिखाई पड़ा. प्रेड-पोघे कम। एक जगह सड़क पर देखा 
कि एक आंदसी दुबले-पतले और हड्डी-निकल्ले टट्ट, पर सवार है। 
उसके पीछे कुछ अन्तर पर अपने महावत को लिये एक हाथी 
सूँड़ हिलाता हुआ अपनी सहज चाल से चला आता है । बड़ी 
देर तक यह घटना अझुलाये नहीं भूली । 
उत्सुकता बढ़ती गई कि कहाँ पहले पहल गिरिराज के दर्शन 
होते हैं| सहयात्रियों को यह कुछ अजीब बात जान पड़ी | 
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अन्त में शिखर-श्रेणी ने दर्शन दिये, और मन ही मन मेने 
गुनगुनाया-- कं 
शैलराज, तुमको प्रणाम है,' 
«५. भूतल के पाप-ताप-हारी हर, 
दशन तुम्दारा तुम्हारा पुण्यकारी कर, 
पूर्ण मन:काम है। 
परन्तु नहीं | अभी मनःकाम पूरा हुआ कहाँ है ” अभी तो इतना 
ही देखा है कि पुख्ीभूत श्यामघन धरती से ऊपर उठकर वहा 
आकाश में फेलना चाहते हैं । 

“एक नदी के निकट होकर रेलगाड़ी आगे बंढ़ने लगी। नदी थी 
यथा नाला कोई नहीं बता सका। हिमालय का नाला भी क्या हमारे 
यहाँ के नालो जैसा दुबला-पतला होगा ? काले रंग की सोटी रेत 
का लम्बा-चौड़ा पाट और उसके बीच में धूप से चमचसाती हुईं 
एक पतली रजत-जल धारा ) मानो बहुत अधिक मार्जिन देकर 
छपी हुईं कोई हृद्यहारिणी कबिता हो । नाम उसका सालूम नहीं 
हो सका, उसकी कल-मुखर ध्वनि कानों तक नहीं पहुँच सकी; 
फिर भी वह बिना परिचय के हृदय के एक कोने में अंकित हो 
गई है। रु 

गाड़ी काठगोदाम आकर रुकी | यहीं नेनीताल के लिए मोटर 
लारी मिलेगी | । ह 

लारा स्टार्ट होकरें चल पड़ी । जगह आगे की ओर ही मित्र 
गई थी। गाड़ी की छत नीची थी। आस पास का दृश्य पूरा 
दिखाई न देता था। जब हम इस अतुत्न आकाश में डुबकी लेने 
जा रहे हैं, तव छत की यह बड़ी-सी पट्टी आँखों को बहुत क्लेश- 
कर प्रतीत होती है। 

पक्की सड़क चक्कर खाती हुई ऊपर गईं है। इधर-उघर 
चोटियाँ ही चोटियों, वृक्ष ही वृक्ष । हिमालय के ईक्ष बोने कम होते 


( २०६ ) , 


हैं। अपनी भूंमि की उँचाईं के प्रसाद से वे बद्चित नहीं है। जैसे 
उँचाई पर चढ़्त्ते गये, दृश्य' की सुन्दरता बढ़ने लगी। अब तक 
भूमि पर.ही यात्रा करने का अवसर पाया था। आज हसारी गाड़ी 
भसानों आकाश पर चढ़ रही हो ! ह 


आगे या ऊपर की ओर बढ़ते चले गये | कहीं बहुत निचाई 
पर कुछ घरों की बरस्तियाँ दिखाई दीं। आदसी बहुत कम देखते में 
आये | स्लियों कचित्‌ ही | खेत एकदम विचित्र थे। हाथ डेढ़ हाथ 
लस्बी--ऊपर से इतनी ही लम्बाई जान पड़ती थी-सीढ़ियाँ थीं। 
सालूम हुआ, यहाँ के खेत यही हैं। कोई बताता नहीं, तो उन 
सोपान-पंक्तियों को खेत कौन समभता ? 


अब तक निभोर एक भी दिखाई नहीं पड़ा था। निर्मरों के 
द्वारा ही रसातल अपना स्नेह इस उँचाई के प्रति अर्पित करता 
है। यहाँ के लिए जैसे हम सब रसातल के ही पड़ोसी थे। इसीसे , 
निर्मीर देखकर दृप्त होने की इच्छा थी। एक जगह एक नदी-सी 
दिखाई दे गई । पर कदाचित्‌ इन दिनों उसका कोई निर्जेल-अ्रत 
था। आगे किसी जगह दूर से एक ज्ञीण जलधारा देखकर बड़ा 
कौतहल हुआ ।, पता नहीं, किस पुनीत सरिता का बाल्यकाल उसमें 
था। नास-हीन, पर्िचिय-हीन, इस धारा ने आगे चलकर किस' 
बिरादू गरिमा को धारण किया है, यह हममें से कोई नहीं.बता 
सका | किसी बहुत बड़े लोक नायक को, , किसी वन्दनीय कबि- 
मंनीषी को, लौट कर हम उसके बाल्यकाल में देखें, चित्र में नहीं 
प्रत्यक्ष, तब जो पुलक हसमें उठ खड़ा हो, वही इस जल धारा से 
मेरे सन सें हुआ । हर 

सहसा नीचे की ओर एक सड़क दिखाई दी। पूछा--यह दूसरा , 
रास्ता कहाँ को है ?” बताया गया--“वही तो, जिस पर चले आा 
रहे हैं।” जान पड़ा, सड़क को दूनर करके जैसे किसी ने उसकी 
तह कर दी हो ! यहाँ अब हम बहुत डेंचाई पर आ गये हैं | नीचे 


रे 
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की ओर खड पर खड़, और ऊपर हसारी गाड़ी सरपद दौड़ी जाती 
है | डाइवर जरा भी असाबधान हुआ नहीं कि फिर क्‍या हो 
कौन जाने | इन भयंकर गर्ता को देखकर चक्कर आता है। 
में ही नहीं, दूसरों को भी चक्कर आते हैं, यह जानकर सन्तोष 
की सॉस लिये बिना नहीं रहा गया ! एक जगह निचाई देखकर 
क्षण भर के लिए आँखें मप गई । अपनी “संजुधोप” कविता का 
एक अंश याद हो आया। देवलोक से शम्पा ' विजल्ी ) अपने 
स्वामी मेघ के साथ हिमालय पर जहाँ आती है, वहाँ एक जगह 
की निचाई देखकर उसे भय होता है। मेरी वह कल्पना, कोरी 
कल्पना नहीं है, इस विचार से आनन्द्‌ का अनुभव हुआ | 

इतनी उँचाई पर पहुँच गया हूँ कि नीचे के खड़ों गें बादल 
दिखाई पड़ते हैं । आकाश हमारे नीचे है ! दूर-द्वूर तक, जहाँ तक 
दृष्टि जाती है, ऐसा जान पड़ता है कि शान्त समुद्र हो। उस 
समुद्र में ही हम तेरे जा रहे हैं। इस समुद्र मे तरज्लाघात नहीं 
हैं। शान्त, निश्चंल, सुविस्तीर्ण । ऐसे समुद्र की पहले कल्पना 
नहीं की थी। पहाड़ हमारी दृष्टि से ओकल हो गया है।इस 
स्वनिर्मित ससुद्र में जैसे उसने डुबकी ली हो । अब फिर गिरिराज 
ओर हमारी गाड़ी एक इमारत के पास पहुँच कर रुक गई । नैनी- 
ताल निकट ही है और उसी का यह चुगीघर है। प्रकृति के 
विशाल क्रीड़ा क्षेत्र पर मनुष्य-कृत यह रचना रुचिकर नहीं जान 
पड़ी । अपने में हवा डूबा में गुनगुना रहा था-- 

/( शम्पे, प्रिये शम्पे,) यही पावन नगाघिराज; 
करके अन्चचल नयन आज 
कर लो निमज्जित पवित्र पयोद्गम में, 
दिव और भव के विचित्र इस सक्ञम में !'? 


इस सद्नम में जैसे यह कहीं का कर्देस आ पड़ा हो। अत्येक यात्री 
को यहाँ एक एक रुपया कर चुकाना पड़ा | 
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आगे के मोटर स्टैन्ड का पहला ही द॑श्य भीषण था | कुलियी 
के एक कुण्ड ने आकर मोटर और मोटर-यात्रियों पर हल्ला बोल 
दिया । जी एकदस घबरा डठा। कपड़े कुलियों के शरीर पर थे, 
- पर क्या कपड़े ही उन्हें कहना चाहिए ? किसी मरणासन्न वृद्ध को 
बालक कह सकें, तो उन चिथड़ों को भी हम कपड़े कह सकते हैं । 
बाबू , हम आपका सामान ले चलेगे. हमें ले चलिए, हमें !”-- 
उनकी इस कातर प्रार्थना में न जाने क्‍या बात थी कि जी कॉप 
उठा | उसमें कातरता थी, उसमें घिक्कार था. उसमें भत्सना थी । 


क्या नहीं था उसमें ? ' 
पहला जो कुली सामने आ गया उसीसे हॉमी भरे देनी पड़ी। 


सबके योग्य सामान मेरे पास न था'। कुली सामान संभाल द्वी 
रहा था, इतने में उसका दूसरा भाई आ पंहुँचा। पहला चाहता 
था कि हमीं सब” सामान ले जायेंगे, दूसरा कहता था--हम। 
अन्त में एक का सामान दो में बॉट देना पड़ा। दूसरे ने कोई 
तक सुनना पसन्द नहीं किया | उनमें एक ज्ञत्री था, दूसरा ठाकुर । 
दोनों लड़-कगड़ कर रवाना, हुए । 

यह नैनीताल है, लगभग एक मील लम्बी मील | नीले रंग 
का शान्त सरोवर। इस समय तरज्ञायित नहीं हे। शान्त है, 
सुस्मित॑ है | अन्य सरोवरों की भाँति यहाँ स्नान और जलक्रीड़ा 
का उत्सव नहीं दिखाई दिया । दर्शन से ही यह शरीर और मन 
को शीतलता पहुँचाता है । जल विहार के लिए कुछ ज़ोकाएँ तट 
पर बँधी हैं। मील के किनारे किनारे चलकर यह पतली सड़क 
ऊपर चढ़ गई है, जिसे एक ओर के इस ऊँचे शैल्ष को काट कर 
तैयार किया गया है। ऊपर सघन बृक्षराजि है। बड़ी बड़ी शिलाएँ 
अपना अर्द्धभाग कटवा कर अपनी जगह स्थिर हैं। भूकम्प के 
कठोर हाथों से कोई अदृश्य और अज्ञात इनमें से किसी 'को 
मचमचा दे, तो क्या हो ? यहाँ इनके नीचे हम लोग जो चल रहे 
हैं, उनका क्या हो ! प्रश्न ऐसा है कि इसे दाल ही देना चाहिए। 


पर ई 
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शीत यहाँ काफी है। गरमी के कपड़ों से काम न चलेगा। 
इसी समय अनेक महिलाएँ क्रुए्ड की कुण्ड दिखाई दीं । प्राचीनाएँ 
भी, और आधघधुनिकाएँ भी | रंग-बिरंगे बारीक वस्त्र धारण किये 
हुए। देखकर तसल्ली होती है कि आक्रमण कर देने के लिए 
निमोनिया इसी समय यहाँ सन्नद्ध नहीं खड़ा है । देवियाँ देवताओं 
में साहस का पौरुष का संचार करती हैं, इसका एक नया 
प्रमाण मिला । 


अपने डेरे पर आ पहुँचा हूँ । काफी सुन्दर स्थान है । स्वागत 
करने वालों से एक ही शिकायत । वे अतिथि के रूप में मुझे लेना 
चाहते है । में चाहता हूँ, में उन्हीं में का एक हो जाऊँ। बाहरी 
जन होकर सम्मान और आदर विशेष मिलता है, परन्तु धादे में 
भी कस नहीं रहना पड़ता । 


समुद्र-तल से लगभग सात हजार फीट की डेंचाई यह है। 
इसका मतलब यह हुआ कि सूर्य के इतने निकट पहुँच गया 
हूँ। साधारण न्याय से सूर्य का उत्ताप यहाँ अधिक होना चाहिए। 
पर वड़ों के सम्बन्ध में साधारण न्याय से विचार करना कदाचित्‌ 
ठीक नहीं होता । 

जहा से चला था, वहाँ इन दिनों जून का महीना है। और 
यहाँ इस जगह नवम्बर, दिसम्बर । वारह घंटे की यात्रा में ही 
महीनों की यह दूरी पार कर ली है । आग की भट्ठी में तपते हुए 
लोहे को पानी में डुबोकर पक्का किया जाता है। मेरा शरीर लोहे 


का नहीं है। इसलिए कह नहीं सकता, इस परिवर्तन का उस पर 
क्या असर होगा | 


सायंकाल मित्र महोदय के साथ भ्रमण के लिए निकला। 
यहाँ न इक्के तॉंगो की खड़खड़ है और न मोटरों का कटठ-कोला- 
हल | सवारी यहाँ घोड़े की है। आदसी भी इस फकास को करता 
है। आदसी की इस सवारी का नाम है दोड़ी। पौराणिक भाषा 
कीो० ग० ग्र०--१४ 
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में इसे नहुष-यान कह सकते हैं, पालकी की तरह बारह जन इसे 
कन्धों पर ढोते हैं । सड़कें ऊँची-नीची । मनुष्य के काबू में आकर 
भी अपनी गिरि-जातीयता का परित्याग इन्होंने नहीं किया है । 


नगर के मूल-निवासी कितने हैं, कह नहीं सकता। दत्तक- 
निवासी ही अधिक दिखाई दिये।न जाने कहॉ-कहाँ से आकर 
इकट्ठे हुए हैं । ु 

मील के किनारे इस समय विशेष चहल-पहल रहती है। 
इसीके एक ओर यहाँ की कुलीन, अथात्‌ बड़े लोगों की दूकानें हैं । 
पर वहाँ इस समय मौसम की तरह ही बाजार भी ठंढा था। 


आसन्न रात्रि-वेला में बिजली का प्रकाश जगमगा उठा है। 
इधर-डघर ऊची चो.टयो पर यत्रतन्र छिटकी हुई कोठियों के 
बिजली के प्रदीप एक बिचित्र छटा धारण किये हैं। इन ऊँची 
चोटियों के मिष. जान पड़ता है नक्षत्रःखचित आकाश का कोई 
दुपट्टा नीचे की ओर छहर पड़ा हो । 

ओर इन चोटियों पर यह धूम-पुंज ” कहाँ से ये बादल इनमें 
से निकल पड़े ! शीतल्ल आग का अनुभव बरफ में होता है, परन्तु 
यह तो शीतल घुओं है । इन शिखरों पर कभी बरफ की आग 
फैलेगी, इसी के पूर्वरूप में यह धुओं गुँगा उठा है । कितना सुन्दर, 
कितना मनोमोहक, कितना लुभावना ! गिरिराज की यज्ञ-वेदियों 
में जैसे यह आहुति-दान का चिन्ह हो । 


जीवन में दो ही बार दिमालय के दर्शन का सौमाग्य मिला 
है । एक बार तब, जब कि यहाँ से सैकड़ों मील दूर अपने कमरे 
में बैठकर “मंजुघोष” कविता लिख रहा था। और दूसरी वार 
यहाँ इस समय नैनीताल में | जानकार लोग यही कहेंगे कि मैंने 
एक बार भी दर्शन नहीं किया । उनसे मुझे समभौता करना पढ़ेगा। 
इस बार भले ही मैंने गिरिराज के दर्शन न किये हों, किन्तु उस 
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बार के सम्बन्ध में प्रश्न तक नहीं उठ सकता। उस कल्पना की 
वास्तविकता में में असंदिग्ध हूँ । 

इस बार दशेन हुए हों या न हुए हो, देवतात्सा का बहुत बड़ा 
प्रसाद लिकर यहाँ से उतर रहा हूँ। मेरे मन में घर के लिए 
उत्सुऊ-वेदना जाग उठी है! जान पड़ता है, स्वर्ग-विहार करने 
वाली आत्माएँ पुण्य के क्षीण होने पर ही अनिच्छा के साथ प्रथ्ची 
पर नहीं लोटतीं । प्रथ्वी पर भी कुछ ऐसी गरिमा है, कुंछ ऐसी 
स्नेह-माधुरी है, कुछ ऐसा आकर्षण है, जिसके कारण स्वेच्छा से 
ही उन्हें इसकी गोद में फिर फिर आता पड़ता है। इस आकर्षण 

गुरुता से और तीत्रता से और शक्तिमत्ता से इनकार नहीं किया 
जा सकता । वैज्ञानिक भी स्वीकार करते हैं । 

सोच रहा हैँ. इस समय वहाँ के उस सुदूर प्रान्त भाग 
में भी आकाश मेघों से भरा होगा। यहाँ की तरह मेघ नीचे 
उत्तरकर हसारे शरीरों को वहाँ नहीं छूते । परन्तु इस कारण दूर 
होने पर सी वहों वे हमारे अधिक निकट हैं, अधिकतर मनोसोहक 
हैं, अधिकतर वाज्छनीय हैं। वहाँ घन-गस्भीर घोष होता है 
वहाँ क्षण-क्षण पर बिजली कौंधती है, वद्दों रिम-मिम बेंदें पड़ती 
हैं और फिर थोड़ी देर में अखर्ड ओर प्रबल धारा-पात से छोटे 
छोटे नाले तक प्रखर प्रवाहिणी का रूप धारण कर लेते हैं। यहाँ 
की तरह वृष्टि वहाँ अरुचि नहीं उत्पन्न करती, वितृष्णा से मन को 
नहीं भर देती | वहाँ इसके लिए भीतर और वाहर एक-सी जलन 
है, एक सी चाह है। इसीसे मेघदूत का विरही यक्ष वहीं के राम- 
गिरि पर अपसे दिन काटने के लिए उतरता है। वहाँ के मेघागस 
में € वर्ष-भोग्य” शाप की शान्ति है| प्रिय विरह-दूत का पुनर्सिलन 
है | इसीसे इस समय वहाँ घर-घर आनन्द छाया हुआ है, घर- 
घर उत्सव की बॉसुरी वहाँ मेघ-मुरज के ताल पर बज उठी है । 
वहों के आस, वहां के जामुन, वहों के त्तीम नई वायु में चन्नलल 
होकर दोलायित हैं। स्त्रियों के मधुर स्वर में सावन का गीत 
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पुरुषों की ध्वनि में सलार की तान है। बेववा अपने दोनों ही कूलों 
पर आज के नवीन आनन्द में मुखरित हो उठी है। सीधे ओर ' 
ठेढ़े कितने ही मार्गों के बीच में होकर अनेक आवत्ते-विवर्ता में 
कहीं तो फेनोच्छूबास के द्वारा वह खिल खिलाती जाती है और कहीं 
पर ज््बु-वृक्षों के श्यामायसान बनों के मध्य कठिन प्रस्तर शिल्ाओं 
से टकराकर अट्टहास करती हुईं दौड़ती है । उछलती हुईं कूदती 
हुई, किस पुलक से भरकर आज उसने अपने किस प्रिय के लिए 
यह अभिसार किया है! उसका यह उत्कट उत्साह आज वहां के 
गाँव-गाँव में वहाँ के घर घर में दूर दूर तक फैल गया है। इतनी 
दूरी पार करके आज उसने अपनी स्मृति यहाँइस मेरे मन तक 
पहुँचा दी है। हिमालय की इस यात्रा ने वहाँ की यह आननदानु- 
भूति जिस उत्कण्ठा के साथ हृदय में अंकित कर दी है, उसे में 
कभी न मूलूँगा | मेरे लिए वह कभी पुरानी न पड़ेगी । 

असमय में यह यात्रा की थी, इसलिए हिमालय के श्री-मन्दिर 
की झलक तो दूर से दिखाई दे गई है. पर उनका रूप-दर्शन मुझे 
नहीं हुआ । वहाँ के लीला-निकेतन ने अपने पट मेरे लिए नहीं 
खोले । वहाँ की हिम-गंगा, वहाँ का कुसुम हास, वहाँ की रंग- 
बिरगी परिधान-सज्जा, वहाँ के क्षण क्षण पर परिवर्तित प्रकृति- 
चित्र, वहाँ के निर्मीर-अपात, वहाँ की सरिताओं के उद्दाम छृत्य, 
ब्हों के पल्ायित प्रवाहों के ग्रीवा-भज्ञ मेरे देखने में नहीं आये ! 
खिन्न मन से में नीचे उतर रहा हूँ। 

पॉच सौ फीट नीचें उतर कर इस भील के किनारे खड़ा हो 
गया हूँ । पीछे की ओर देख लेने के लिए एक बार गर्दन मोड़कर 
दृष्टि डाली | इस एक क्षण में, विदा के इस एक क्षण में, यह मेरी 
दृष्टि कहाँ से कहाँ जा पहुँची दे ! चारों ओर नीला कुहरा छाया 
हुआ है । नीलाकाश की नीलम-रज ही यह जैसे यहाँ फेली हो | 
उसके सौन्दर्य की अनुभूति होती है, वाणी ड्से छू नहीं सकती। 
इस नीलपुंज में नैनीताल की उच्च अद्टालिकाएं अदृश्य हैं। वहाँ 
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कुछ दिखाई नहीं देता । दिखाई नहीं देता, फिर भी यह देख क्‍या 
रहा हूँ, अनुभव कर क्या रहा हूँ? किसी एक अद्वालिका की ही 
एक कोर अस्पष्ट रूप से वहाँ जान पड़ती है। क्या वहीं, उसी 
जगह कहीं वह * स्तत्तगंगादुकूला” अलकापुरी है ? वहाँ तक च्से- 
चज्ुओं की पहुँच नहीं होती, फिर भी वहाँ का कोई अनुपस कोई 
अलोकिक, कोई अवर्शनीय चित्रपट एक साथ मेरे आगे खुल 
पड़ा हैं। जान पड़ता है, वहाँ वे चधुएँ हाथ से लीला-क्रमल लिये 
हुए हैं; अलकों में उनके बालकुन्द गुँथे हैं, मुख-मण्डल लोधभपुष्प 
के पराग से रंजित हैँ; कर्णो' मे शिरीप-पुष्प, चूड़ापाश में नच- 
कुर्बक, और सीमन्त में उनके कदम्ब-कुसुम हैँ। “विद्युद्वन्तं ललित 
वनिताः” आदि में कवि के हारा उल्लिखित उन अलौकिक 
वनिताओं की एक भॉकी इस एक क्षण में अचानक म॒झे उपलब्ध 
हो गई है । विदा के इस एक क्षण सें न जानें किस अतुलनीय 
पुलक-भार से में समाच्छुन्न हो उठा हूँ। न जानें वह कैसा है, 
न जाने वह कितना है, न जाने बह कहाँ का है, उसके सम्बन्ध 
में में कुछ कह नहीं सकता । 


२२-पुरातत््व का महत्त्व 
| 
[ भी राहुल साकृत्यायन ] 
हिन्दी में पुरातत्त्व-साहित्य की बड़ी आवश्यकता है | भारत के 
सच्चे इतिहास के निर्माण में “पुरातत्त्व” की सामग्री अत्यन्त 
उपयोगी है, और खुदाई आदि के द्वारा अभी तक जो कुछ किया 
गया है, वह्‌ दाल में नमक के बरावर है। और जब हम यूरोप 
के सभ्य देशों के काये से तुलना करते दूँ, तब उसे बहुत अल्प 
पाते & | काशी की नागरी प्रचारिणी-सभा ने हिन्दी की खोज की 
रिपोट तथा प्राचीन मुद्रा” छाप कर, और उसकी पत्रिका के योग्य 
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सम्पादक श्रद्धेय ओमाजी# ने भी हिन्दी में इस ओर बहुत कार्य 
किया है। ओमाजी हिन्दी में इस विषय के युगप्रवर्तक होने से 
चिरस्मरणीय रहेंगे । 


इतिहास की सबसे ठोस सामग्री ही पुरातत्त्व-सामग्री है, और 
उस सामग्री से भारत की कोई जगह शून्य नहीं है। गाँवों के पुराने 
डीहों पर फेंके मिट्टी के बतेनों के चित्र-विचित्र टुकड़े भी हमें 
इतिहास की कभी-कभी बहुत ही महत्त्वपूर्ण बाते बतलाते हैं; लेकिन 
उन्हें समझने के लिए हमारे पास बैसे श्रोत्न और नेत्राहोने चाहिए। 

!--सवेसाधारण के जानने योग्य कुछ बातें 

वैसे तो उहुत-सी बातें हैं, जिन्हें एक पुरातत्त्व-प्रेमी और 
पुरातत्त्व-गवेषक को जानना चाहिए, किन्तु यहाँ कुछ ऐसी बातें 
गिना दी जाती हैं, जिनको साधारण पाठक भी यदि ध्यान में 
रखे, और अपने आस-पास की सामग्रियों के रक्तण और परीक्षण 
का ख्याल करें, तो बहुत फायदा हो सकता है। 

(१) शिल्ा, ताम्रखएड और भम्न सूर्तियों तथा दुसरी चीज़ों 
पर के लेखों को जहाँ कहीं भी देखें, उन्हें प्राचीन लिपियों से यदि 
मिल्लावें, तो उससे काल का ज्ञान हो सकता है। यह ख्याल रखें 
कि पुरातत्त्वविद्‌ न सवज्ञ हैँ ओर न वह भारत में सब जगह 
पहुँच ही सके हैँ, इसलिए आपके गाँव के डीह था महादेव स्थान 
पर ढेर की हुई खर्डित मूर्तियों के ठुकड़ों में भी कभी कोई हीरा 
निकल आ सकता है | 

( २) अपने आस-पास की पहाड़ियों के पत्थरों से भिन्न यदि 
किसी दूसरे रंग के पत्थर की मूर्ति मिले, तो वह कभी-कभी और 
भी महत्त्वपूर्ण सूचना देने वाली हो सकती है। मूर्तियों में अक्सर 
आसन ( पीठिका ) के नीचे या प्रसामण्डल ( सिर के चारों ओर 
के घेरे ) या पीठ पर लेख खुदे होते हैं । 


& महामहोपाध्याय श्री गौरीशकर हीराचन्द श्रोक्ता | 
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(३) ईंटों की लम्बाई पर अलग लेख है। जितनी ही असा- 
धारण लम्बाई की इंटे मिले, उत्तनी ही उन्हें उस स्थान की प्राचीनता 
को बतलानेबाली समझना चाहिए। सरसक अखरड ईंट खोज 
निकालने और उसका नाप लेने की कोशिश करनी चाहिये | बहुत 
छोटी इंटें ( लाहोरी या लाखोरी ) मुसल्मानी काल की होती हैं । 
विचित्र आकार-प्रकार के खपड़े, कुएँ बाँधने की चन्द्राकार पाटियों 
आदि भी कभी-कभी बहुत उपयोगिनी होती हैं । 


(४ ) मकान की नींव, छुआ या तालाब खोदने में यदि कोई 
चीज़ मिले, तो उसकी गहराई को नाप कर चीज के साथ नोट 
कर लीजिए | यह गहराई काल-प्रसाणु की एक बहुत ही उपयोगी 
कड़ी है। इसी तरह जो चीज़ जिस गाँव के जिस स्थान पर मिलते, 
उसे भी नोट कर लेना चाहिये। स्मरण रहे, “स्थानहीना न 
शोभन्ते दन्ता: केशा नखा नरा:”? की उक्ति इस पर सी घटती है। 


(५ ) कहीं-कहीं गाँवों में पीपल के नीचे या किसी दूठे फूठे 
देव-स्थान में पत्थर के लम्बे चिकने टुकड़े मिलते हैं। उनमें कभी- 
कभी दस-बारह हज़ार वर्ष' पूर्व के, हमारे पूर्वजों के, हथियार भी 
सम्मिलित रहते हैं | यदि वह संगखारे या चकमक जैसे कड़े पत्थर 
के तथा नोकीले और तेज़ धारवाले हों, तो निश्चय ही सममिये 
कि वे वही अञख्न हैं जिनसे हमारे पूर्वज शिकार आदि किया 
करते थे । 

(६ ) कुरए आदि खोदले में धरती के बहुत नीचे कभी कभी 
मनुष्य की खोपड़ियों या हड्डियाँ मित्र जाती हैं। हो सकता है कि 
वह कई हजार वर्षो की पुरानी किसी लुप्त जाति के मनुष्य की 
हों। इसलिए उसको छान-बीन करनी चाहिए और यदि आकृति 
असाधारण तथा हड्डियाँ बहुत पुरानी या पथराई जैसी मालूस 
होती हों, तो उनकी रक्षा करनी चाहिए या किसी विशेषज्ञ से 
दिखाना चाहिए | बहुत नीचे मिलते मिट्टी के चतेनों के बारे में भी 
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यही समझना चाहिए। ताँबे या पीतल की तलवार या छूरा, यदि 
कहीं मिलन जाय तो उसे धातु के भाव बेंच न डालना चाहिए। हो 
सकता है, वह «&-६ हज़ार वर्षो की पुरानी चीज़ हो; और कोई 
संग्रहालय उसे धातु से कई गुने दाम पर खरीद ले । हे 


(७ ) पुराणस्थान--( क ) मिट्टी से मठे तथा दब गये भीटों- 
वाले जहाँ वालाब हों, ( ख ) जहाँ आस-पास पुराने देवस्थानों 
या पीपल के वृक्षों के नीचे हृटी-फूटी मूर्तियों अधिक मिलती हों, 
( ग॒) जहाँ खेत जोतते या मिट्टी खोदते वक्त पुराने कुएँ या ईटों 
की दीवारें आदि निकल आती हो, (घ ) जहाँ बरसात में मिट्टी 
के घुल जाने पर ताँबे आदि के पैसे तथा दूसरी चीज़ें मित्ती हों, 
( चोकोर और सूर्तिवाले सिक्के अधिक पुराने होते हैं; और 
पानेवाले को, उनका कई गुना अधिक दास मिल सकता है ); 
ऐसे स्थान पुरातत्व के लिए अधिक उपयोगी होते हैं। गढ़ था 
ऊँची जगह से भी प्राचीनता मालूम होती है; किन्तु हज़ार वर्षे 
पूर्व से जहाँ बस्ती फिर नहीं बसी, वहाँ की जमीन बहुत ऊँची 
नहीं हो पाती । " 

(८) गाँव में, साधारण लोगों में, यह भ्रम फेला हुआ है कि 
सरकार जहाँ कहीं खुदाई करती है, वह किसी खज़ाने के लिए। 
उन्हें समझना चाहिए कि पुरातत्त्व की खुदाई में सरकार ने 
जितना खच्े किया है, यदि खुदाई में निकले हुए सोने-चादी के 
दाम से मुकाबिला किया जाय तो उसका शतांश भी न होगा। 
फिर भी सोने-चॉदी या कीमती पत्थर की जो कोई चीज़ मिलती 
है, उसे न गलाया जाता है न बेंचा जाता है। वह तो भिन्न-भिन्न 
संग्रहालयों में, इतिहास के विद्वानों और भ्रेमियों के देखने और 
जानने के लिए रख दी जाती है । यदि गाँव में इस तरह के सिक्के 
आदि किसी को मिलें तो उसे वह गला कर या तोड़-फोड़ करके 
खराब न कर दे । सम्भव है कि उससे उसकी अपनी जाति का 


( २१७ ) 


कोई सुन्दर इतिहास मालूम किया जा सके | बहुत से भूले वंशों 
के परिचय और गौरव स्थापन करने में इन चीज़ों ने बहुत 
सहायता की है | सम्भव है, ऐसी चीज़ को गलाने या तोड़नेवाला 
अपने पूर्वेपुरुषों की कीति और इतिहास को अपनी इस क्रिया 
छ्वारा गला और तोड़ रहा हो । 


२---पुरातत्त्व और पाश्चात्य विद्वान्‌ 


पुरातत्व के विषय में पाश्वात्य विद्वान कितने उत्सुक हैं, 
इसका एक उदाहरण लीजिए | कोई बीस महीने हुए, काश्मीर- 
राज्य के नियमित स्थान में १९-१३ सौ वे पुराने अक्षरों में, 
भोजपतन्न पर लिखे बहुत से संस्क्ृत भ्रन्थों का एक ढेर मिल गया | 
भारत के कितने ही विह्वान्‌ तो उसके महत्व को उतना नहीं समझे, 
किन्तु उसके बारे में सचित्र सुन्दर विवरण पफ्रान्स के आचाये 
सिल्वेनलेबी ने प्रकाशित कराया है। उसके पास कुछ पन्ने पहुँच 
गये थे, जिनके पाठ को, उन्होने उसमें, छापा भी है। वह ओर 
उनके सहकारी डाक्टर फुसे आदि हस्तलिखित ग्रन्थों के बारे में 
इतने उत्सुक हुए कि उन्होंने कई बार काश्मीर-राज्य के अधि- 
कारियों के पास पन्न भी भेजे । वे व्यग्न रहे कि कहीं असावधानी 
से वह सामग्री नष्ट या लुप्त न हो जाय। जब में १६३२ ई० के 
नवम्बर में पेरिस मे था हस्तलेखों का निरूपण किया जा रहा 
था | यदि ग्रन्थों का प्रकाशन या विवरण तैयार न करके अठारह 
महीने सिफे निरूपण सें ही लग जाते हैं, तो कब उन्हें विद्वानों 
के सामने आने का मौका मिलेगा ! आचाये लेबी ने कहा था कि 
पूरे अठारह महीने हो गये, ऐसा अद्सुत अन्थ-समुदाय भारत 
में सिला है, जिसे लोग केवल चीनी ओर तिब्बती अनुवादों से 
ही जान सकते थे; परन्तु उसके बारे में भारत में इस तरह का 
आलस्य है, यह भारत के लिए लज्जा की बात है | 
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भारतीय पघुरातत्त्व के साहित्य के बारे में यदि आप पूरी 
जानकारी आप्त करना चाहते हैं, तो उसे आप हालेर्ड-निवासी 
डा० फोगल और उनके सहयोगियों के परिश्रम से निकलने वाली 
वार्षिक पुस्तक से जान सकते हैं। | 


२--एरातत्त्वोत्खनन के छिए एक सेवक-दल 
की आवश्यकता 


पुरातत्त्व-सम्बन्धी खोज और खनन का सारा भार हम 
सरकार पर ही नहीं छोड़ सकते। सभी सभ्य देशों में, ग्रेर 
सरकारी लोगो ने, इस विषय में बहुत काम किया है। अर्थ-कछूता 
के कारण गवर्नसेण्ट ने पुरातत्त्व-विभाग के खर्च को बहुत ही 
कस कर दिया है। भारत-सरकार के शिक्षा-सदस्य के भाषण से 
यंह भी मालूम हुआ है कि सरकार विदेशी विश्वविद्यालयों तथा 
दूसरी विश्वसनीय संस्थाओं को भारत में पुरातत्त्व सम्बन्धी 
उत्खनन के लिए अनुमति दे देगी। ऐसा करने से निश्चय ही 
भारत के इतिहास की बहुत-सी बहुमूल्य सासमश्री को--जो आगे 
खुदाई में निकलेगी--वह संस्थाएँ भारत से बाहर ले जायँगी। 
यद्यपि संस्थाओं के प्रामाशिक होने पर, सामग्रियो का भारत से 
बाहर जाना--जहाँ तक विज्ञान का सम्बन्ध हे--हानिकर नहीं 
है; किन्तु यह भारतीयों के लिए शोभा नहीं देता। साथ ही यह 
भी तो उचित नहीं कि हम चीज़ों के बाहर चले जाने के डर से 
न दूसरों को खोदने दें ओर न आप ही इस विषय में कुछ करें। 
अस्तु । धनियों को चाहिये कि पर्याप्त धन देकर किसी विश्व- 
विद्यालय या संग्रहालय द्वारा खुदाई करावे । हिन्दी भाषा-भाषी 
राजाओं, जमींदारो और धनाढ्यों के विषय में यह आमतौर से 
शिकायत है कि वह विज्ञान, कला तथा दूसरे संस्क्ृति-सम्बन्धी 
कामों से उपेक्षा करते हैं। सचमुच यदि वह यह भी नहीं कर 
सकते, तो उनका अस्तित्व बिलकुल निरथक है। वस्तुत: इस 
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श्रेणी का भविष्य बहुत कुछ इस प्रकार के कार्मे द्वारा। जनता की 
सहानुभूति आप्त करने ही पर निर्भर है । 


हमारा देश ग्ररीब है। बहुत से आदमी हेंगे, जो पुरातत्त्व 
के सम्बन्ध में कुछ काये करना चाहते हैं; किन्तु उनके पास धन 
नहीं, जिससे वह सहायता करें। ऐसे सममदार पुरातत्त्व-प्रेमी 
भी एक प्रकार से उत्खनन में सहायता कर सकते हैं। आवश्यकता 
है, प्रत्येक भ्ान्त में, ऐसे उत्साही लोगों का एक पुरातत्त्ब-सेवा-दल 
कायम करने की। दल में कालेजों के छात्र और प्रोफेसर तथा 
इस विषय में उत्साह रखनेवाले दूसरे शिक्षित सज्जन सम्मिलित 
हैं। । सेवा-दल के सदस्य साल में कुछ सप्ताह या मास 
जानकार नेताओं के नेतृत्व में अपने हाथों खनन का काम करे। 
निकली चीजों को प्रान्त के संग्रहालय या अन्य किसी सार्वजनिक 
सुरक्षित स्थान में रक्खा जाय। कैम्प का जीवन बिताते हुए 
अपने पास से ख़्चे का काम करनेवाले लोग आसानी से मिल 
सकेगे । वस्तुओं की सुरक्षा ओर नेता के अभिज्ञ होने का विश्वास 
हो जाय, तो सरकार भी इस कास सें बाधक नहीं होगी और जहाँ 
तक होगा, उसमें वह सहूलियत पेदा करेगी | 

काल-निणय में ईंटें और गहराई 

इतिहास का विषय भूत-काल है; इसलिए उसे हम नहीं देख 
सकते । किन्तु जिस प्रकार वर्तेमान वस्तुओं के लिए प्रत्यक्ष बहुत 
ही जबद॑स्त प्रसाण है, उसी प्रकार भूत वस्तुओं के लिए जबरदस्त 
प्रमाण उस समय की वस्तुएं हैं। वरतुएँ प्रत्यक्षदर्शी और सत्य- 
वादी साक्षी हैं. यदि उनका उस काल से सच्चा सम्बन्ध सालूम 
हो जाय । पोथी-पत्रों में तो मनुष्य भूल कर सकता या स्वारथेवश 
हर नई लिखाई में घटा-बढ़ा सकता है; किन्तु रमपुरवा (चस्पारन) 
के स्तम्भ लेख में एक भी अक्षर का. अशोक के बाद मिलाया 
जाना क्‍या आसान है ? सारनाथ में ईं० पू० प्रथम या ह्वितीय 
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शताब्दी में. जिस बौद्ध-सम्प्रदाय की प्रधानता थी वहाँ उस समय 
की लिपि में उसके नाम के साथ एक लेख खुदा हुआ था। उसके 
चार पाँच सौ वर्ष बाद ( ईसस्‍्वी तीसरी या चौथी शताब्दी में ) 
दूसरा संप्रदाय अधिकारारूढ हुआ। इसने उसी लेख में, नाम- 
वाला भाग छिलवा कर अपना नाम जुड़वा दिया। ऐसे भी भिन्न- 
भिन्न हाथों के अक्षर एक दूसरे से प्रथक्‌ होते हैं; और यहाँ तो 
पाँच शताब्दियों बाद अक्षरों में भारी परिवर्तन हो गया था। 
इसलिए यह जाल साफ मालूम हो जाता है; और वह “आचार्याणां 
सवोास्ति वादिन परिग्रहे ' वाला छोटा लेख बतला देता है कि, 
सारनाथ का धर्मे-चक्र-पवरतेल-विहार ई० पू० प्रथम शताब्दी से 
पूवे किसी दूसरे सम्प्रदाय के हाथ में था; और इस्वी तीसरी या 
चौथी शताब्दी में सर्वास्तिवाद के हाथ में चला गया। इस तरह 
इस प्रमाण की मज़बूती को आप अच्छी तरह समम सकते हैं | 
सातवीं शताब्दी के चीनी भिक्ु युन-व्वेडाः अपने समय में वहाँ 
साम्मितीय निकाय की प्रधानता पाते हैं । युन्‌-च्वेडः का अन्ध १२ 
शताब्दियों तक भारत से दूर पड़ा रहा, इसलिए जान-बूक कर 
मिलावट कम होने से, अपने समय के लिए उसकी प्रामाशिकता 
बहुत ही बढ़ जाती है। किन्तु मान लीजिये, युन-च्वेड अपने अन्धे 

में लिख दें कि सारनाथ का धर्म-चक्र-प्रवतेन-बिहार अशोक के 
समय से आज तक साभ्सितियों के हाथ में है तो उक्तलेख के 
सामने इस बात की ग्रामाणिकता कुछ भी नहीं रह सकती। इस 
तरह सामयिक सामग्री पीछे रचित और लिखित ग्रन्थों से वहुत ही 
अधिक प्रामाणिक है| हा, जैसा कि मेने ऊपर कहा है, वहाँ हमें 
उनकी सस-सासयिकता को सिद्ध करना होगा। सम सामयिकता 
सिद्ध करने के लिए निम्न बातें सबसे अधिक प्रामाणिक हैं -- 
(१) स्वयं लेख में दिया संचत्‌ और नाम, (२) लिपि का आकार, 
( ३ ) गहराई, ( ४ ) प्राप्त वस्तु के आस-पास मिली इंटें और अन्य 


श्छझ 


वस्तुए। 
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पहली बात तो सर्वेमान्य है ही; लेकिन ऐसा संवत्‌-काल 
लिखने का रिवाज गुप्तों के ही समय से मिलता है। आन्धों, 
कुषाणों, सौ्यों के लेखों में तो राजा के अभिषेक का संवत्‌ दिया 
रहता है; उनका काल-निर्शय कठिन है। बहुत से लेखों में तो 
काल भी नहीं रहता। ऐसी अवस्था में, अक्षरों को देखकर उनसे 
काल-निश्चय किया जाता है। यद्यपि इसमें दो एक शताब्दियों 
के अन्तर होने की सम्भावना है; किन्तु जो सामभ्री सबसे प्रचुर 
* परिमाण में मिलती है ओर मनुष्य-जीवन के सभी अड्डों पर 
प्रकाश डालती है वह अज्ञराश्धित भी नहीं होती । इसी सामग्री 
की सम-सामयिकता को सिद्ध करने के लिए तीसरे और चौथे 
प्रमाणो की आवश्यकता होती है| ऐतिहासिक सामग्रियों में प्रत्यक्ष- 
दर्शी लेख का, अपनी ज़बान खोल कर सन्‌ संबत्‌ के साथ 
घटनाओं का वर्णन करना, ऐतिहासिक प्रत्यक्ष है | किन्तु जब वह 
अड्भ या आकार से अपने काल-मात्र को बतलाता हे, तच भी 
वह अपने साथ के बतेन, दीवार, जेवर, मूर्ति आदि के बारे में 
इतनी गवाही दे ही जाता है कि इतने समय तक हम सब साथ 
रहे हैं। उस समय की सभ्यता आदि सम्बन्धी बाते तो अब 
आपको उनकी मूक भाषा से मालूम करनी होगी। हो, यहाँ यह 
' भी हो सकता है कि भिन्न काल में बनी वस्तुएँ और लेख पीछे 
वहाँ इकट्ठे कर दिये गये हों; किन्तु वह तो तभी हो सकता है, 
जब कि संग्रहात्य ( म्यूजियम ) की तरह यहाँ भी इकट्ठा करने 
का कोई 'मतलब हो। लेखों के साथ कुछ और चीज़ें सी सभी 
जगह मिला करती हैं; और यह भी देखा गया है कि काल के 
अनुसार इनके आकार प्रकार मे भेद होता रहता है। इसीलिए 
इन्हें भी काल-निर्णेय में प्रसाणु माना जाता है। 
* देहात में भी लोग कहा करते हैं कि, ' धरती माता प्रति वर्ष 
जी-भर सोदी होती जाती है !” यह बात सत्य है; लेकिन इततले 
संशोधन के साथ--सभी जगह नहीं, और मोटाई का ऐसा नियत 
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समान भी नहीं ।' भारत में मोहनजोदड़ो वह स्थान है, जहाँ आज 
से चार-पॉच हज़ार वर्ष की पुरानी वस्तुएँ मिली हैं। लेकिन वहाँ 
आप इन सब चीज़ों को वर्तमान तल से भी ऊपर टीलों पर पाते 
हैं। हड़प्पा में भी करीब-क़रीब वही बात है। हाँ, इस तरह के 
अपवादों के साथ प्रथ्वी के मोटे होने का नियम उत्तर भारत में 
लागू है । प्रथ्वी कितनी सोटी होती जाती है, इसका कोई पक्का 
लाप-नियस नहीं है। इसके लिए कुछ जगहों की खुदाई में मिले 


भिन्न-भिन्न तलों की सूची दी जाती है -- 

काल गहराई (फीट) स्थान 

ई० पू ८ वीं शताब्दी २१, २० #भीटा ( इलाहाबाद ) 
» चौथी-पाँचवी १७ ! 
मौये-काल 


(ईं० पू० तृतीय शतक) १६ 


८ १५ .. पटना 
मा १३ रमपुरवा ( चम्पारन ) 
कर गुप्त+$; ६६ सारनाथ ( बनारस ) 
कुषाण-काल 
(इेल्पू०प्न्श०) रह भीदा ( ७828 ) 
9 (ईं० चतुर्थ-पष्ठ श०) १०--६ कंसया ( गोरः ) 


9१ ५ ० 
टन मनिशिलियि न जिस मीट की सर डक मम पल कप 
& भीटा का पुराना नाम सहजाती था । वहाँ की खुदाई में एक मुहर 
भी मिली है, जिसमें “सहजतिये निगमश” ( सदजाति के बणिक-संघ का ) 
लिखा है---3० “'बुद्धचय्योँ” पृष्ठ ५५९, ५६१ | 
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ऋुषाण-काल १० 7 वसाढ़ ( मुजफ्फरपुर ) 
श है: 5६ भीटा ( इलाहाबाद ) 
9 पर 99 
5 पटना 


गहराई की भांति इंटें भी काल निर्णय में बहुत सहायक होती 
हैं. क्योंकि देखा जाता है कि जितनी ही इंटें बड़ी होती हैं, उतनी 
ही अधिक पुरानी होती है। यद्यपि यह नियम सामान्यतः: सबेत्र लागू 
है, तो भी कहीं-कहीं इसके अपवाद मिलते हैं। गुप्तकाल की भी 
इंटे कभी-कमी मोय-काल की सी मिली हैं; किन्तु उनमें वह ठोसपन 
नहीं है। ( जैसे-जैसे जंगल कटते गये, वैसे ही बैसे लोग लकड़ी 
की किफायत करने लगे; और इसीलिए इंधन की कमी के लिए 
इंटों की मोटाई आदि को कम करने लगे ।) मोहनजोदड़ो और 
हड़प्पा सर्वेथा ही इसके अपवाद हैं | वहाँ की इंटें तो आज-कल 
की अंग्रेज़ी इंटों जैसी लम्बी किन्तु कम मोटी हैं। नीचे की सूची 
से भिन्न-भिन्न काल की इंटों का कुछ अनुमान हो सकेगा--- 


काल आकार (इंच ) स्थान 

ई० पू० चतुर्थ श० १६/८१०३ «३ पिपरहवा (बस्ती ) 
हर १४२८ १०२८ ३ हे 

मौये-काल 


(ई पू० तृतीय श०) २००८१४६००३॥ भीटी (बहराइच ) 
4५ १६६ ८ १२६ »< ३४ सारनाथ ( बनारस ) 
हे १६०८१०२८३ कसया (गोरखपुर ) 
9) श्प ८ १० ञ्र्‌ हू 99 


कुषाणों से पूर्व १७३ » १०३ / २६ भीटा ( इलाहाबाद ) 
कुषाणों के पूव १४०१० ५८२६ सहेटमहेट ( गोंडा ) 
१7 १७ हल १० दर र्‌ 9) 


६ १७:८६ ५८२ ५ 


कुषाण १४२८१८३ ० २६ सारनाथ ( बनारस ) 
गुप्त १४४८० २६ सहेटमहेट ( गोंडा ) 
। १२२६ ५२ 7१९ 
इंस्वी छठीं-लातवीं सदी १२३६ »८ ८३ १८ २ 9 
ई० सातवीं आठवीं सदी “२५८६ » २ 7) 
ई० दशवीं ग्यारहवीं सदी १२० ६ ८ २ ५ 
६३ ४458 है 3८ रे २ 
9) ७८०३८ र्‌ ॥7 


» हैं० पू० प्रथम और इंस्वी सन्‌ प्रथम शताब्दियों । 


-. लेखकों का परिचय 
लक्लूल।ल 

इनका जन्म संवत्‌ १८२० के लगभग बलका-बस्ती, आगरा में हुआ । 
ये गुजराती औदीच्य ब्राह्मण थे। इनके पिता की जृत्ति कमंकाएंड और 
पौरोहित्य थी | प्रारम्म में इनको संस्कृत और फारसी की शिक्षा दी गई। ' 
जब ये बीस वर्ष के हुए, तो इनके पिता का देहान्त हो गया। श्रत्र 
जीवन निर्वाह का भार इनके ऊपर आ पड़ा । पैतृक इत्ति से इनको अरुचि 
थी। अ्रतएव जीविकावश घूमते-फिरते संवत्‌ १८४३ में मृुशिदाबाद 
( बगाल ) जा पहुँचे | वहाँ गोस्वामी गोपालदास से इनका परिचय हो 
गया और उनके द्वारा तत्कालीन नवाब मुबारकुद्दौला का आश्रय मिल 
गया। वहाँ आप सात वर्ष तक बने रहे | तदनन्तर जब गोस्वामी गोपाल- 
दास का देहान्त हो गया, तो आप नवाब का आश्रय त्यागकर कलकत्ता 
चले श्राये । वहाँ पहुँचने पर श्रापको राजा रामकृष्ण का अवलम्ब प्राप्त 
हों गया | काल/न्तर में पादरी बुनर, डॉक्टर रसल और डॉक्टर गिलकि- 
रिस्ट से आपका परिचय दो गया।| डॉक्टर गिलकिरिस्ट मदहोदय उस 
समय इस्ट-इडिया-कम्पनी के उच्चाधिकारी थे। उनके द्वारा उन्नति करने 
में आपको बडी सद्दायता मिली | यहीं सवत्‌ १८६१ वि० में, एक वर्ष की 
अवधि में ही आपने सिंदासनवत्तीसी, वेताल-पचीसी, संस्कृत शकुन्तला 
तथा सस्क्ृत माघवानल का अनुवाद कर डाला। इसी वर्ष आप फोर्ट- 
विलियम कालेज में अध्यापक हो गये। कालेज में अध्यापन का काये 
करते हुए आपने एक प्रेस खोला, जिसका नाम संस्कृत प्रेस! था | 


लल्लूलाल जी ने उपयुक्त पुस्तकों के अतिरिक्त 'और भी अनेक अंथ 
लिखे हैं। यथा--माधवविलास ( नाटक ), सभाविलास, प्रेमसागर 
( भ्रीमदूभागवत के दशमस्कन्ध का दोहा-चोपाइयों में अनुवाद ) हितो- 
पदेश का अनुवाद, लतायफ हिन्दी (सो कहानियों का संग्रह ) तथा 
बिहारी सतसई की टीका--लालचन्द्रिका । 
._को० गन प्र०--१५ 
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रह पक 


(६ २२६ ) 


लल्लूलालजी राधावल्‍्लभीय सम्प्रदाय के वैष्णव थे। आपके सम्बन्ध 
में साहित्याचार्य्य॑ पंडित अम्बिकादत्त ' व्यास को कथन दै कि यदि उस 
समय से आज तक विद्वान लेखक हिन्दी की ऐसी सेवा करते, जैसी लल्लू- 
लाल जी ने की, तो हिन्दी भाषा सारे भारत में चक्रवतिनी होती । 


५ 


“ धम्विकादत्त व्यास हे 
* जन्म--संवत्‌ १६१४, निधन--सवत्‌ १६५७ | इनके पूर्वज राजपूताना 
के निवासी थे। पिता संस्कृत के प्रतिष्ठित विद्वान्‌ ये। संवत्‌ १६३७ में आपने 
काशी से आचाय परीक्षा उत्तीर्ण की। उसके बाद आप कलकत्ता चले 
गये। वहाँ प्रहुँचकर आपने पर्य्याप्त सम्मान और कीर्ति श्रजित की | 
आप सल्कृत भाषा के विद्वान्‌ और आशुकवि थे। काशी की एक वि 
न्मण्डली ने, जिंमका नाम उस समय “क्माम्ृतवर्षिणी सभा! था. आपको 
रजत पदक के साथ 'घटिकाशतक' की उपाधि प्रदान की थी; क्योंकि 
आप प्रतिदिन सौ श्लोक बना लेते थे गद्य ओर पद्म दोनों मे समान रूप 
से लेखन-प्रतिमा आपको ग्राप्त थी | संस्कृत और हिन्दी में आपकी लिखी 
हुई पुस्तकों की संख्या ७८ है जिनमे से कुछ तो श्रप्रकाशित ही पड़ी रह 
गयीं । हिन्दी में आपने 'कंस-वध” नामक एक खण्ड-काव्यं भी लिखा था। 
परन्तु हिन्दी-जगत्‌ में जिस पुस्तक के कारण आपको विशेष ख्याति 
प्राप्त हुईं, उसका नाम 'बिहारी विहार है । | 
| बालकृष्ण भट्ट 

जन्म--रविवार आषाढ़ कृष्ण द्वितीया सवत्‌ १६० १ वि० निधन--संबत्‌ 
'१६७१ बि०। बारह वर्ष कौ अवस्था तक आपने संस्कृत पढ़ी। उसी 
समय से आपके अभिभावक (ज्िता तथा चाचा ) चाहते थे कि आप 
'जीवन व्यापार में लग जाये; पर आपकी माता का मत था कि आप पढे । 
निदान आपने पढ़ना स्वीकार करके अँगरेजी से एट्रेंस पास किया। उसे 
समय पुनः किसी जीविका में लग जाने का प्रश्न उठा। तब आप मिशन 
स्कूल में श्रध्यापक हो गये। परन्तु श्रपने विचारों की दृढ़ता के कारण 
वहाँ श्राप अ्रधिक काल तक रद्द न सके । इसके पश्चात्‌ आप इलाहाबाद के 


क्र 


( रर७ ) 


शिवराखन स्कूल में और पुन.,कायस्थ-पाठशाला हाई-स्कूल में हेड पंडित 

हो गये |'फ़ालान्तर ममें जब॑कायस्थ-पाठशाला हाईस्कूल इस्टर-मीजिएट 

कालेज हो गया तो श्राप उसमें संस्कृत के प्रोफ़ेसर हो गये | इस पद पर * 
रहकर आपने हिन्दी-सांहित्य की विशेष सेवा की | आपने भारतेन्दु बाबू 
हरिश्रन्द्र की प्रेरणा पाकर, हिन्दी-प्रवर्द्धिनी समा की ओर से “ हिन्दी प्रदीप ? 

नामक मासिकपन्न निकाला और निरन्तर घाटा होने पर भी ३३ वर्ष तक 

आप उसे चलाते रहे। हिन्दी भाषा और हिन्दी-साहित्यं के कार्यों की 

उन्नति में लगे रहना ही आपके जीवन का एकमात्र श्रत था। स्वर्गीय 

लाला भगवानदीन ने आपके सम्बन्ध में लिखा है कि भटइनी के 

जीवन की सारी कमाई हिन्दी प्रदीप” की फायलों में बन्द हे। आपकी. 
* पुस्तकों मे “सो अजान--एक सुजान”, “नूतन ब्रह्मचारी”, “साहित्य- 

सुमन” तथा "शिक्षादान” विशेष उल्लेखनीय हैं। आपके निबन्धो 

में हास्यरस की मात्रा विशेष रहती थो। अ्रपनी विशिष्ट भाषा के 

कारण आप हिन्दी गद्य के एक शेलीकार माने जाते हैं। आप स्वभाव 

के बड़े ही तेजस्वी, सत्यनिष्ठ और विनयशील थे। काश्मीर-प्रवास में 
सीढी पपर से गिर जाने के कारण आप ऐसे बीमार पड़े कि फिर स्वस्थ न 
हो सके । 


माधघप्रसाद मिश्र 


जन्म--संवत्‌ १६२८ वि०, निधन--संवत्‌ १६६८॥। आप भेजमर, 
ज़िला रोदतक के निवासी थे। आपने हिन्दी में 'सुदर्शन' नामक मासिक- 
पत्र को जन्म दिया था। इस पत्र ने उस समय हिन्दी की अच्छी 
- सेवा क्री। गद्यकार होने के अतिरिक्त श्राप एक प्रतिभाशाली कवि, 
वक्ता तथा दाशनिक विद्वान भो थे। “युवा संन्यासी! नामक जो कविता 
आपने स्वामी रामतीर्थ के संन्यासं-प्रवेश के उपलक्ष्य में लिखी है, वह 
खड़ीबोली के काव्य में अपना अक्षुश्ण ऐतिहासिक महत्त्व रखती है | 
आपकी लिखी पुस्तकों में विशुद्ध चरितावली तथा सम्राद विक्रमादित्य 
उल्लेखनीय है।.._ , । ह ४ 


( रश्ए ) 
महावीरप्रसाद द्विवेदी , 

जन्म--संवत्‌ १६२३६ वि०, निवास-स्थान दौलतपुर ज़िला रायबरेली, 
निधन--संवत्‌ १६३५ वि० । द्विवेदीनी ने हिन्दी-साहित्य के परिष्कार का 
इतना अधिक कार्य किया है कि उनका जीवन हिन्दी-साहित्य के आ्राधुनिक' 
इतिहास का एक अध्याय बन गया है। हिन्दी के तो आप आचार्य ही 
थे; साथ ही श्रेंगरेज़ी, संस्कृत. बंगला, मराठी, गुजराती और उ्वू 
भाषाओं में भी आपकी विशेष गति थी। आपके द्वारा अनुवादित 
अगरेज़ी, सस्कृत तथा बंगला ग्रंथों की संख्या दो दर्जन के लगभग है। 
भारतीय सरस्कृति के परम पोषक होते हुए भी आप सुधारों के समर्थक ये । 
सस्क्ृत भाषा के काब्यों के , प्रांत आप में इतना अधिक अनुराग था कि 
आपने कुमार-सम्भव-सार तथा रघुवंश आदि का छुन्दोबद्ध अनुवाद किया 
है| कालिदात के काव्यों की समीक्षा पर आपकी “कालिदास की निरंकुशता' 
पुस्तक ने अपने प्रकाशन-काल में बड़ी हलचल उपस्थित कर दी थी। 
ललित साहित्य के प्रति आप मे जैसी प्रीति थी; श्रथंशास्र, शिक्षाशास्त्र, 
पुराण, इतिहास, पुरात्तत्व तथा दर्शन आदि विषयों के प्रति श्रपेक्षाकृत 
कम-न थी। साहित्य को सर्व्वाज्ञपूर्ण बनाना आपका मुख्य लद््य था। 
निज सम्पादित सरस्वती! में आप तदनुरूप सभी विषयों के लेखों को बढ़ी 
छान-बीन के साथ सचित करके प्रकाशित करते थे । साहित्य-समालोचना में 
अपने दृष्टिकोण के अनुसार आप जैसा उचित समझते थे, उसे निस्संकोच 
प्रकट करते थे | यह प्रवृत्ति आपमे इतनी हृढ और विकत्तित हो गई थी 
कि अपने स्वार्थों की द्वानि की भी श्राप विशेष परवा नहीं करते थे। 
हिन्दी गद्य का जो परिष्कृत रूप आज हम देख रहे हैं, उसका अधिकाश 
श्रेय द्विवेदी-युग और 'सरस्वती-सम्पादन को है। खड़ीबोली को हिन्दी 
कविता की भाषा का आधुनिक रूप देने का भी बहुत कुछ श्रेय आप 
ही को है। साहित्यिक पथ-निर्देश, साहित्य-निर्माण मे नियंत्रण और 
साहित्य ज्षेत्र में उच्छुडलल प्रदनत्तियों के प्रति कठोर अनुशासन की दृष्टि से 
देखा जाय तो हिन्दी-साहित्य का बीस वर्ष का इतिहास (सन्‌ १६०४--२४ 
ई० ) आपकी ही युरुचि, दूरदर्शिता और संलमता का सुन्दर परिणाम है। 


' ( रर६ ) 
श्यामसुन्दरदास 

जन्म--संवत्‌ १६३२ वि० निवास-स्थान काशी । 

हिन्दी-साहित्य के उत्थान में बाबू साहब की सेवाओं को प्रमुख स्थान 
प्राप्त है । हिन्दी से गम्भीर निबन्‍न्ध लेखन के प्रचलन को आपके द्वारा 
समय-समय पर जो प्रोत्साहन और उत्तेजन मिला है, उसका हिन्दी के 
समीक्षा-क्षेत्र पर बडा प्रमाव पड़ा है। साहित्य कला पर स्वय आपके 
लिखे अनेक निवन्ध अत्यन्त उत्कृष्ट और विवेचना-पूर्ण हैं। 'साहित्या- 
लोचन', 'हिन्दी भाषा ओर साहित्य” तथा 'भाषा-विशानः आपके प्रसिद्ध 
ग्रथ हैं | नागरी-प्रचारिणी सभा ने हिन्दी भाषा और साहित्य के निर्माण 
मे जो कुछ किया है, उसमें आपकी प्रेरणा, सदाशयता श्र कार्य-कुशलता 
का प्रमुख हाथ रहा है। सभा के निर्माताओं में आप अग्रणी माने 
जाते हैं। सरस्वती? के जन्म-काल में आप भी उसके सम्पादक-महल मे 
ये। हिन्दी-शब्द-सागर के सम्पादकत्व में आपका भी सम्यक्योग रहा 
है। काशी के हिन्दू विश्व-विद्यालय के हिन्दी-विभाग में अनेक वर्षों 
तक अध्यक्ष रहकर आपने हिन्दी को कई योग्य लेखक तथा साहित्य- : 
अन्वेषक दिये हैं। आपकी इन्हीं सेवाश्रों से प्रभावित होकर आपको हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन ने साहित्य-वाचस्पति तथा हिन्दू विश्व-विद्यालय ने 
डी० लिट की उपाधि देकर सम्मानित किया है। हिन्दी साहित्य-सम्मेलन 
के आप सभापति हो चुके हैं। साहित्य-च्षेत्र के अतिरिक्त शाजकीय क्षेत्र मे 
मी आप सयबहादुर की उपाधि से सम्मनित हैं | 


कृष्णवर्देंध पर्स्मा 
जन्म--सवत्‌ १६२६ वि० निधन - सबत्‌ १६८६ चि० | 
आपका निवास स्थान काल्पी था। आप हिन्दी-साहित्य के पुराने लेखक 
और उसके परम युजारी थे,। बुन्देलखण्ड के इतिहास के आप विशेष 
शाता थे और इस विषय॒पर आपने कई अंथों का निर्माण भी किया है | 
आप परिष्कृत हिन्दी के पक्षपाती ये ओर आपकी भाषा वड़ी म्मस्पर्शिनी 


(: “२३० ) ह 


होती थी। आपका ओरछा-वर्णन एक बार पढ़कर पाठक कभी उसको 
भूल नहीं सकता | 


जगन्‍नाथप्रसाद चतुर्घेदी.. ि 
जन्म--संवत्‌ १६३२ वि० निधन--सवत्‌ १६६८ वि० | 


आप मलयपुर, ज़िला मुंगेर के निवासी और 'हिन्दी के पुराने लेखक 
थे ब्रजमाषा से आपको विशेष प्रेम था ओर हिन्दी-काव्य में ब्रजमाषा के ही 
माध्यम के आप विशेष समथंक और पक्षपाती थे | 'मधुर मिलन', 'ससार 
“चक्र! तथा “अनुप्रास का अन्वेषण” आपकी चिरप्रसिद्ध रचनाएँ हैं | काव्य, 
“नाटक, निबन्ध तथा समालोचना आपकी रचना के प्रिय विपय थे; परन्तु 
व्यग्यपूर्ण भाषा और हास्य के उद्रेक में आपको प्रतिमा का विशेष 
चमत्कार देखने को मिलता था। आप हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के १३२ वें 
अधिवेशन के सभापति हुए थे । आयु के उच्तार्द्ध में आप ख़ेर-स्टेट 
( ज़िला मुंगेर | के मैनेजर के पद पर कार्य कर रहे ये | प्रतिष्ठित हिन्दी 
साहित्य-सेवियों मे विनोदप्रिय प्रकृति के आप ऐसे अकेले व्यक्ति थे, 
जिन्हे हिन्दी-सस्ार सदा स्मरण रखेगा । 


पद्मसिंह्द शर्मा 

जन्म--संवत्‌ १६३११ वि० निधन--संवत्‌ १६८६ बि० । 

आप नायक-नगला ज़िला बिजनौर के निवासी हिन्दी के प्रतिष्ठित 
लेखक और समालोचक थे । हिन्दी में ठुलनात्मक समालोचना की 
परम्परा आपके ही द्वारा उत्पन्न हुईं | संस्कृत और फ्रारसी-साहित्य 
के आप विशेष शाता ये। बिद्दारी-सतसई का संजीवन-भाष्य लिखकर 
आपने अक्षय कीर्ति अर्जित की थी | इस ग्रंथ पर आपको हिन्दी-सं हिंत्य- 
सम्मेलन ने मंगलाप्रसाद-पारितोषिक देकर सम्मानित किग्रा था। उक्त 
१६०८५ वि० के म॒ज़फ़्फरपुरवाले वार्षिक अधिवेशन में आप हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन के सभापति हुए थे। अपने आलोचनात्मक निवन्धों में भावों की 
सुकुमार वृत्तियों की छानबीन में आपने एक सच्चे साहित्यालोचक को 


( २३१ ) 


प्रतिभा का जो परिचय दिया, हिन्दी साहित्य के आधुनिक इतिहास में 
वह सदा स्मरणीय रहेगा | 


द्वारकाप्रसाद चतुर्वेदी 


. आप इटावा-निवासी हिन्दी के पुराने सेवक हैं। यादवेन्दुः तथा 
'राषवेन्द्र! नामक मासिकपत्रों के सम्पादन, सस्कृत के वाल्मीकीय रामायण? 
तथा 'महाभारत” जैसे मद्दाकाय मद्दाकाब्यों के हिन्दी-अ्रनुवाद, अनेक हिन्दी 
तथा अगरेज़ी-हिन्दी कोर्पों के संकलन ओर सम्पादन के अतिरिक्त 'वारिन्‌ 
हेस्टिंग्स', 'भारतीय चरिताम्बुधि' आदि मौलिक अथों और दर्जनों बालो- 
पयोगी पुस्तकों के लेखन द्वारा आपने हिन्दी-साहित्य की उल्लेखनीय 
सेवा की है | आपके द्वारा रचित, संण्हीत, अनुवादित और सम्पादित 
पुस्तकों की सख्या शताधिक है | आप परिष्कृत हिन्दी के समथक, भारतीय 
सस्कृति के पुजारी, अत्यन्त कर्मठ एक विद्वान साहित्यिक हैं। आजकल 
आपकी अवस्था सत्तर वर्ष के लगभग है| अतएव कार्यक्षेत्र से अवकाश 
ग्रहण करके आप भगवत्‌ आराधन में ही अपना अधिकाश समय व्यतीत 
करते हैं | 
राधाकृष्ण मिश्र 


जन्म - संवतू १६२७ वि० निधन-- सवत्‌ १९६७ वि० 

अप भिवानी ( हिसार ) के निवार्स', संस्कृत तथा बगला के अच्छे 
जाता, हिन्दी के प्रतिभाशाली लेखक थे। आपकी सूक मोलिक थी 
ओर भाषा परिष्कृत ओर परिमार्जित होती थी | आपके द्वारा रचित ग्रंथों 
मे रामायणी कथा विशेष रूप से उल्लेखनीय हे । 


श्यामविहारी मिश्र 
जन्म--संवत्‌ १६३० वि० निवास-स्थान--गोलागज लखनऊ | 
आप हिन्दी के पुराने लेखक हैं। हिन्दी-साहित्य के आदिकालीन 


इतिहासकारों मे आपको अग्रिम .स्थान प्राप्त है। हिन्दी भे तुलनात्मक 
समालोचना की परम्परा स्थापित होने में, आपके 'मिश्रबन्धु विनोद! तथा 


( श३२ ) 


५ द्विः रत? नामक अंथों के द्वारा विशेष बल मिला है। श्राप तीन 
शा 22: भर आप से छोटे श्री शुकदेवविहारी हैं| बड़े श्री गणेशविद्वरी थे। 
मश्नवन्धु-विनोद तीनों की सम्मिलित रचना है| परन्तु समालोचना-सम्बन्धी 
विशिष्ट रचनाएँ केवल आप तथा शुकदेवविद्ारी के नाम से ही प्रकाशित 
हुई हैं। आप रुच्चे श्रथों मे हिन्दी-साहित्य-सेवी हैं; क्योंकि हिन्दी- 
साहित्य की अमूल्य सेवा करने पर भी उससे सम्बन्ध रखनेवाले किसी 
कार्य से आर्थिक लाभ आपने कभी नहीं उठाया। श्राप सरकार द्वारा 
रावराजा तंथा रायबहद्दादुर पदों द्वारा सम्मानित हो चुके हैं| 


रामचन्द्र शुक्क 
जन्म--संवत्‌ १६४१ वि० निधन--१६६८ वि०। 

अ्रपका जन्‍म बस्ती जिले के एक गाँव में हुआ था। परन्तु आप 
रहते काशी भे थे। आपने अंगरेज़ी की विधिवत्‌ शिक्षा एफ़० ए० तक ही 
पाई, परन्तु व्यक्तिगत श्रध्ययन और अपने रचनात्मक कार्यों के द्वारा 
यशस्वी होकर आप आई० सी० एस० तक के परीक्षक हुए। आप अनेक 
वर्षों' तक हिन्दू-विश्व-विद्यालय के हिन्दी-विभाग के अध्यापक रहकर शअ्रन्तिम 
वर्षा' में उसके श्रध्यक्ष पद पर प्रतिष्ठित रहे । नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा 
ग्रकाशित शिन्‍्दी-शब्द-सागर के आप प्रमुख सम्पादक थे। यद्यपि पाश्चात्य 
साहित्य का अ्रध्ययन आपने बहुत मनोयोग से किया था, तथापि आपके 
रचनात्मक साहित्य पर भारतीय सस्कृति के आदशों' की ही छाप रहती 
थी | संस्कृत तथा बेंगला भाषा के भी आप विशेष ज्ञाता थे। राखालदास 
बनन्‍्दोपाध्याय के दो उपन्यासों का आपने सुन्दर अनुवाद किया है। 
अँगरेज़ी के (लाइट आँव एशिया' के बुद्ध-चरित' नामक पद्च वद्ध अ्रनुवाद 
में मी आपको विशेष सफलता मिली है। तरुण जीवन में आपने कुछ 
'कबिताएँ भी लिखी थीं। उनमें आपकी श्रेष्ठ कवि प्रतिभा का परिचय 
मिलता है। परन्तु आपके सबसे अ्रधिक्र महत््वगूर्ण काये निबन्ध-लेखन 
तथा साहित्य-समीक्षा विषयक है। तुलसी, स्रूर तथा जायसी पर लिखी 
आपकी समीक्षाएँ हिन्दी-साहित्य के लिए अमूल्य देन दे | आपकी समीक्षा- 





(, रेरे३ ) 


बद्धति ने हिन्दी-साहित्य की गौरव-दृद्धि की है, उसके मान को उन्नति की 
उद्बतम कोटि तक पहुँचा दिया है । “हिन्दी काव्य में रहस्यवाद”, 'चिन्ता- 
मणि तथा 'हिन्दी साहित्य का इतिहास आपकी ऐसी रचनाएँ हैं जो अपनी 
विशिष्ट शैली, विश्लेषण तथा भाषा-सौष्ठव के कारण अमर रहेंगी । 


पुरुषोत्तमदास टंडन 

जन्म--सवत्‌ १६३६ वि० | आप प्रयाग के निवासी हिन्दी के यशस्वी 
लेखक, व्याख्याता तथा उसके अनन्य पुजारी हैं। प० बालकृष्ण भद्द की 
प्रेरणा से आपको जो हिन्दी भाषा-साहित्य से प्रेम उत्पन्न हुआ वह 
उत्तरोत्तर बढ़ता ही चला गया। हिन्दी साहित्य-सम्मेलन जैसी अखिल 
भारतीय संस्था आप ही की निस्प्ृह लगन, सुरुचि और साधना का 
'फल है। “अभ्युदय” के आप आदिसम्पादक थे। अपने सम्पादन- 
काल सें, समय-समय पर, आपने जो लेख लिखे, यदि उनका संकलन 
किया जाय, तो कई पस्तक तैयार हो जायें । साहित्यिक विषयों, समस्याओं 
ओर प्रस्तावों पर आपके जो सारगर्भित एबं ओजस्वी व्याख्यान हुए. हैं 
याद वे लिपिबद्ध द्ोकर प्रकाशित हो पाते, तो उनसे अलमारियाँ भर 
जातीं। हिन्दी साहित्य-सम्मेलन के ससरापति-पद से आपने जो भाषण 
दिया था, अनेक दृष्थ्यों से वह अपना विशेष महत्व रखता है। आप 
देश के सम्मान्य नेता ओर युक्तप्रान्तीय व्यवस्थापिका सभा झे स्पीकर 
( अध्यक्ष ) हैं। हिन्दी को राष्ट्रभाषा के पद पर प्रतिष्ठित करने के लिए 
निरन्तर अथक परिश्रम तथा चिन्तन में अ्रपना जीवन खपानेवाले 
इने-गिने व्यक्तियों में श्राप अग्रणी हैं । 

खुनीतिकुमार चटर्जी 

आपने लंदन विश्वविद्यालय से संवत्‌ १६७८ वि० में भाषा-विशान 
में डी० लिटू० की उपाधि प्राप्त की; परन्ठ संवत्‌ १६७६ वि० तक आप 
विशेष अध्ययन के लिए लद॒न और पेरिस में ही बने रहे | इस समय आप 
कलकत्ता-विश्व-विद्यालय में साधा-विशान-विभाग के अध्यक्ष ओर ध्वनि- 
शासर्र-विषयक खैराचेयर के प्रोफेसर हैं। आप भारत, की प्राचीन लिपियों 


( प्शूशछ ) 
?॥ 


कैंट 'झोर शिला-लेखों, ताम्नलिपियो,. 'मू्तिकंला-विषयक 
कॉलिं:नर्शायों तंथा भारत की प्राचीन-अर्वाचीन विविध चित्रकलाओं के 
अन्तराष्ट्रीय ख्याति प्राप्त विशेषज्ञ हें ।। लदन के आर० एल७ टनर तथा 
पेरिस के जून ब्लाश जैसे माषा-विज्ञान विषयक विश्व-विख्यात विद्वानों के 
साथ आपकी गणना को जाती है। आपमें स्मरणु-शक्ति अगाघ है। 
अप पुरातन भारतीयसश्कृति के पुजारी और बगनमाषा के सम्भ्रान्त 


लेखक होते हुए भी राष्ट्रभापा हिन्दी के प्रबल सम्पोषक एवं भक्त हैं। 


नानालात चमनलातल भेहता 

मेहताजी गुजराती; भाषा के प्रसिद्ध लेखक, भारतीय चित्रकला-- 
विशेष रूप से मुग़लकालीन--के विशेषज्ञ और आई० सौ० एस० हैं। 
इस प्रान्त में आप कलक्टर, कमिश्नर तथा सेक्रेटिरयट में एजूकरेशनल 
सेक्रेटरी जैसे सम्माननीय उच्च पदों पर लगभग पच्चीस वर्षों तक कार्य कर 
चुके हैं। इस प्रान्त मे रहते रहते आपके हिन्दी भाषा और उसके 
साहित्य से भी विशेष प्रेम हो गया । फल स्वरूप जिन दिनों आप 
आज़मगढ़, प्रतापगढ़ तथा फतेहपुर में कलक्टर के पद पर थे, उन 
दिनों वहाँ पर कवि-सम्मेलनों की धूम रहा करती थी । आपने भार- 
तीय चित्रकला के सम्बन्ध में अगरेज़ी में जो लेख लिखे, उनसे ससार 
के चित्रकला-ममशों मे आपका गौरव-पूर्ण स्थान हो गया हे । “हिन्दुस्तानी- 
एकेडमी” से प्रकाशित अपने 'भारतीय चित्रकला” नामक अथ में आपने 
सोलइवीं शताब्दी से उन्नीसवीं शताब्दी के अत तक की भारतीय चित्रकला 
पर जो गवेषणा, व्याख्या और विवेचना की है उससे हिन्दी-साहित्य के 
एक विभागीय अभाव की ही पूर्ति नहीं हुई, वरन्‌ हिन्दी भाषा की गौरव- 
बृद्धि हुई हैं | हिन्दी भाषा में अपने विषय का यह प्रथम महत्वपूर्ण ग्रथ 
माना जाता है | पिछले दो-तीन वर्षों से श्राप भारत-परकार के शुगेर- 
कन्ट्रोलर पद पर कार्य कर रहे हैं। 

े रामप्रसाद जिपाठी 
जन्म-संवत्‌ १६४६ बवि०--निवास-स्थान इलाहाबाद। आपका जन्म 


( र३४ ) 


मुजफ्फरनगर में हुआ, किन्तु आपके पूर्वज सेबसू ज़िला कानपुर के निवासी 
थे। आपने पजाब-यूनिवर्सिटी से इतिहास विषय में प्रथम श्रेणी में एम० 
ए० किया और सवत्‌ १६७१ वि० में आप लखनऊ के क्रिश्चियन कालेज 
में इतिहास के प्रोफेसर नियुक्त होकर आये | पुनः सवत्‌ १६७३ वि० मे 
प्रयाग-विश्व-विद्यालय में इतिहास-वरभाग में लेक्चरर नियुक्त हो गये । 
सवत्‌ १६८१ वि० में आप विलायत गये और संवत्‌ १६८३ वि० में लद॒न 
यूनीवर्सिटी से डी० एसु० सी० की उपाधि लेकर पुनः प्रयाग-विश्व विद्यालय 
में लेक्चरर के पद पर नियुक्त दो गये। आप मुग़ल-कालीन इतिहास के 
अखिल भारतीय विशेषज्ञों में अपना एक विशेष स्थान रखते हैं | इतिहास 
विषयक आपके भाषण इतने शातब्य तथा रोचक होते हैं कि उनको 
सुनने के लिए विश्व-विद्यालय के छात्र सदा उत्सुक रहते हैं। हर्ष 
फी बात है कि इस वर्ष आप प्रयाग-विश्व विद्यालय में इतिहास-विभाग के 
अध्यक्ष निर्वाचित हुए हैं। आप इतिहास विषय के आचार्य तो हैं ही : 
हिन्दी साहित्य के विशेष प्रेमी और ब्रजसाषा के उच्चकोटि के कवि 
भीहें। 
सूथ्यकानत त्रिपाठी 'निराला' 
आपका जन्म माघ शु० ११ सवत्‌ १६४५ को महिषादल-हटेट (बंगाल) 

में हुआ , किन्तु आपके पूर्वज गढा-कोला ज़िला उन्नाव के निवासी ये। 

महिपादल दरबार की देख-रेख में आपने संस्कृत, ओँगरेज़ी तथा बेंगला 

भाषा और संगीत कला की प्रारम्भिक शिक्षा समाप्त की | पर बचपन से ही 

स्वाधीन विचार रखने के कारण आपकी विधिवत्‌ उच्चशिक्षा न हो सकी। 

तो भी अपनी रुचि के अनुसार आपने दर्शन-शास्त्र के प्रतिनिधि गंथों का 
अध्ययन किया | कुछ दिनों तक आप रामकृष्ण-मिशन की ओर से निकलने 

वाले 'समन्वय' नामक मासिकपनत्र के सम्पादक रहकर पतवाला' के 

एक-आध स्तम्मों के सम्पादक रहे | हिन्दी मे छायावाद की कविता को जन्म 

देकर उसे विकसित करने तथा विशेष रूप से अतुकान्त छुन्दों श्रीर उनकी 

छोटी-बड़ी असमान पंक्तियों की कविता के जन्मदाता होने के कारण 

आप युग-प्रवत्तक कवि के रूप मे प्रसिद्ध हैं। परिसल, अनामिका, 


( रे३१६ह ) 


है 723 तथा गीतिका आपके प्रसिद्ध काव्य-अन्‍्थ हैं| कई उपन्यातों 

! ओर कईनियों के अतिरिक्त आपने निब्रन्ध भी यथेष्ट संख्या में श्रौर 
_ अर्थन्त विषेचना-पूर्ण लिखे हैं | इस प्रकार श्राप हिन्दी में सर्वते!मुखी 
अतिभा के अन्यतम कलाकार करे रूप मे प्रतिष्ठित हैं। 


राय रृष्णदास 

आपका जन्म सन्‌ १६१२ ई० मे, काशी के सम्भ्रान्त रायवेश में 
हुआ । आधुनिक हिन्दी-साहित्य के जन्मदाता, भारतेनु हरिश्चन्द्र, 
आपके पिता के ममेरे भाई थे । आपने श्रेंगरेज़ी और संस्कृत माषा की 
शिक्षा श्रपने विद्वान्‌ पिता की देख-रेख में प्राप्त की | कालान्तर में जब 
उनका देहान्त हो गया, तो श्रपने निजी अव्यवसाय से आपने अध्ययन- 
कम तो बराबर जारी रखा ही, साथ ही हिन्दी में रचनात्मक कार्य भी 
प्रारम्भ कर दिया। अपने वंश का साहित्य प्रेम आपके विकास में विशेष 
सहायक हुआ । बचपन से ही श्रापको सुधी साहित्यिकों के सम्पक में 
रहने का छुञ्रवसर प्राप्त होता रहा। प्रसाद! जी तथा राष्ट्रकवि श्री 
मैथयिलीशरण गुप्त आपके अनन्य मित्र रहे | साहित्य मनीषी पंडित 
महावीरप्रसाद द्विवेदी से भी आपको बड़ा प्रोत्साइन मिला। फलतः 
आपने गद्य-काव्य, कहानी और निबन्ध-लेखन पर ध्यान दिया और सबसमें 
ययेष्ठ सफलता प्राप्त की | आधुनिक हिन्दी-साहित्य में गद्म-काव्य के 
आप सर्वप्रथम सफल लेखक हैं | चित्रकला ओर मूर्तिकला से आ्रापको 
विशेष रुचि है ओर इस विषय के उच्चतम ममेशों मे आपका अपना 
एक निश्चित स्थान माना जाता है। आपने सुन्दरतम चित्रों और मूर्तियों 
का एक अमूल्य संग्रह 'भारतीय कलामवन' के नाम से स्थापित करके 
काशी की नागरी-प्रचारिणी सभा के भेंट देकर भारतीय कला ओर 
ससकृति की अमर सेवा की है। हिन्दी कथा-साहित्य में आपकी लिखी 
भावात्मक कद्दानियाँ अपना एक विशिष्ट स्थान रखती हैं । 


गुलाबराय ह 
जन्म संवत्‌ १६४४ वि० | छुतरपुर स्टेट में आप महाराजा के प्राइवेट- 


( २३७. ) 


सेक्रेट्से पद पर सन्नह वर्ष तक रह आजकल आगरे में “साहित्य-संदेश” 
का सम्पादन करते हैं श्रोर वहाँ के सेंट जांस कालेज में हि. 
लेक्चरर भी हैं | 
आप दर्शन शास्त्र के श्रच्छे ज्ञाता, हिन्दी के पुराने लेखक और 
निबन्धकार हईें। साहित्य समीक्षा में आपका दृ .्टकोश प्रायः समन्वयवादी 
रहता दै। आपकी लिखी पुस्तक विश्व-विद्यालयों और कालेजों के हिन्दी 
छात्रों के लिए विशेष रूप से उपयोगी हैं। “नवरस, प्रबन्ध-प्रभाकर' तथा 
'हिन्दी-साहित्य का सुबोध इतिहास' उनमें मुख्य हैं। हाल में आपने आत्म- 
कथा के ढग पर 'मेरी श्रसफचताएँ नामक पुस्तक लिखकर अपनी विनोद- 
पू्ो शैली का सुन्दर पारेचय दिया है। 
! सियारामशरण गुप्त 
जन्म संवत्‌ १६४५ ति० | आप दिन्दी के राष्ट्रकबि श्री मैथिलीशरण 
गुप्त के अनुज हैं ओर चिरगाँव ( काँसी / मे निवास करते हैं । आप 
हिन्दी के प्रसिद्ध कवि और श्रष्ठ गद्य-लेखक हैं। अब तक आपके कड्दे 
काव्य-्ग्रथ, उम्रन्यास, कथा-समग्रह तथा नाटक प्रक शित द्वो चुके हैं। उनमे 
आर्द्रा, दूर्वादल तथा नारी प्रमुख हैं। दाल दी में आपकी 'सच झूठ! नामक 
नित्रन्धों की एक पुस्तक प्रकाशित हुई है। हिन्दी में यह अपने ढंग की 
' अनूठा रचना है| इसमें एक कवि और चिन्तक लेखक की मावनाओं 
का सुन्दर मिश्रण हुआ है | आप विशुद्ध भारतीय आदरशों' के पुजारी 
एवं प्रतिभा सम्पन्न साहित्यकार हैं। 


राहुल सांकृत्यायन 

जन्म संवत्‌ १६४५० वि०, जन्म-स्थान पन्दहा ज़िला आज़मगढ़। 
बचपन से ही आप घर तथा माता पिता का मोह त्यागकर प्रवासी तथा 
पर्य्यटक का जीवन बिताते हुए, दर्शन, धर्म, इतिहास तथा पुरात्तत्व-विषयक 
साहित्य के अध्ययन में पड़ गये। जब प्रकाशित ओर प्राष्य पुस्तकों से 
आपको ज्ञान-पिपासा शान्त न हुईं, तो हस्तलिखित और अप्राप्य साहित्य 
की खोज करके आपने उसका भी भरपूर अध्ययन किया। इसके लिए 


0 


(: रेइे८घः ) 


विदेश घूमकर संस्कृत, “अँगरेज़ी, पाली प्राकृत, श्रपश्रेश 
पिल्त ! रूसी आदि भाषाओं का भी सम्यकः ज्ञान प्राप्त करना 
पड़ा । फलतः अब तक के जीवन में अनेक बार आपको अपने जीवन- 
दशन सम्बन्धी विचार बदलने पड़े हैं। आजकल आप समाजवादी हैं। 
आपके द्वारा लिखित अनुवादित और मौलिक अन्थों की संख्या तीस के 
लगमग है, जिनमें “मानव-समाज,” 'ैज्ञानिक भौतिकवाद,! “दर्शन 
+दिग्दशना, बोल्गा से गया” तथा विश्व की रूप-रेखा” प्रमुख हैं । 
अध्ययन, परिश्रम और शीघ्रलेखन-शक्ति की दृष्टि से देखा जाय तो हिन्दी 
भाषा को इतनी जल्दी, इतना अधिक और इतने प्रकार' का उच्च साहित्य 
ओर किसी लेखक ने नहीं दिया। जितना कार्य विद्वानों की बड़ी-बड़ी 
समितियाँ अथवा मडलियाँ नहीं कर पाती, उतना आप स्वय कर लेते 
हैं । आपकी विद्वता और प्रतिभा का यह दान हिन्दी के लिए,गौरव- 


पूर्ण है। 


